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Marek Chlanda Do widzenia



Droga wstecz  Artysta niczego nie nasladuje ani niczego nie tworzy: szuka czegos$ w
przesztoéci. Jestesmy nasyceni tamtym $wiatem form, barw, istot ludzkich, on nas
przytlacza, pozbawia ztudzen: sztuka nie jest podobna do niczego z naszego $wiata.
Artysta odwraca bieg czasu, gdyz odkrywa, z jakiej przeszlosci narodzita sie terazniej-
sz08¢, budzi ja wicc, pozwala jej ozy¢ na nowo. Ale czasem odzyskanym, czasem
artystycznym nic kieruje konieczno$¢: to czas kaprysny, nie do przewidzenia.
Ozywiona przeszio$¢ wylania si¢ z przesziosci wezesniejszej, nie zachowuje z nia jed-
nak zwiazkow ciaglych. A sztucznej zywnosci zwyklego doraznego istnienia artysta
stworzyC nie moze: j3 tworzy cigg koniecznosci, ktorego artysta sie wyrzeka. Natomiast
sztuczne oderwanie, wlasciwe istnieniu artystycznemu, to odzyskanie tych rodzacych
sie wyobrazen, ktore 1czg sie z soba, powodujac pojawienie sie jednostki. Te
wyobrazenia w swoim oddzieleniu wymykaja si¢ wszelkiemu pojmowaniu dyskursy-
wnemu, $wiadomemu, uwarunkowanemu indywiduacja. Jednak artysta w niezwykly
sposob umie je odzyskac: s3 przeciez materialem, z ktorego konstytuuja sie wszelkie
jednostki, zatem o ich odzyskanie moze sie pokusi¢ ktos, kto umie wedrze¢ sie
dostatecznie gleboko w sie¢ wyobrazen. Rodzace sie wyobrazenia, uchwycone w swo-
jej odrebnosci, tylko dlatego nie sa bezposrednie, lecz odlegle, ze wyrywa sie je
z otoczki zycia biezacego, pozornie bezposredniego, ktore jednak jest zdominowane
przez abstrakcje: s3 zatem nieprawdziwie zamierzchle, poniewaz dzieki temu, ze tkwia
blisko korzeni prawdziwej bezposredniosci, pulsuja kontekstem.

Takg drogg zmierza artysta, przechodzac od jednego rodzgcego sie wyobrazenia do
drugiego po sladach odwroconego czasu i dgzac ku bezposredniosci. Tjesli ma sens
twierdzenie, Ze nasz $wiat, jego widzialne pozory to oddzielenie si¢ od tego ukrytego
podioza bezposredniosci, z ktérego swiat sie wylania, to mozna rownieZ analogicznie
stwierdzi¢, ze droga utworzona z wyobrazen, jaka idzie artysta, kieruje ku sferze
wyjatkowej, ku zgodnosci ze zrodlem zycia. Ale tych rodzacych sie wyobrazen, zdoby-
tych przez artyste, nie mozna odnalez¢ w codziennej ludzkiej swiadomosci, poniewaz .
majg one nature archetypiczng, a to oznacza, ze nie wchodza w sklad naszego pola
obrazow, barw i form. Artysta wobec tego zmienia je w obiekty naszego $wiata, choc
przeciez one juz do nas nalezaly, tyle ze jeszcze nie zdotaliSmy ich uchwyci¢. Ta mate-
rialna przemiana dokonana przez artyste oznacza, ze zszedt on ze swojej oddalajace;
si¢ drogi i porzucit proby odwrdcenia biegu $wiata: kiedy tworzy dzieto, umieszcza sie
na powrot w korycie wielkiej rzeki $wiata i poddaje sie dgznosci do abstrakcji.

Sztuka odzyskuje wiec sposob widzenia wezesniejszy od sposobu widzenia indywidu-
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acji. Ale kto$, komu udaje sie rozerwad tkanine koniecznosci, zburzy¢ gmachy ze stow
i rozkruszy¢ pozorng cielesnos¢ Swiata, naraza sie na to, ze zatopi go przemoc wylani-
ajaca sie spoza przezwyciezonej koniecznosci: kiedy jednostka wraca do swej postaci,
ta przemoc ujawnia sie w niej jako wewnetrzno$é, jako poczucie lub przezywanie cier-
pienia. I na takiej oto skale podwodnej rozbija sie ktos, kto nie jest artyst, kto nie
potrafi pokonac niepokoju i przedosta¢ sie dostatecznie daleko wstecz, kiedy cofa si¢
w biegu pamieci. Jednak przemoc, ujawniajaca si¢ jako cierpienie, jest zalezna od tam-
tych rodzacych sie wyobrazen, ktore sa wezesniejsze niz sfera jednostki. Kto prze-
dostanie si¢ wstecz poza nig, odnajdzie przemoc przemieszang ze swobodng gra. Te
pierwotne wyobraZenia to wspomnienie bezpoéredniosci, to chwile, w ktorych znika-
ja wszelkie uzaleznienia abstrakcyjne.

Giorgio Colli

Fragment z: Glorgio Colli Po Nietzschem. Tiumaczenie: Stanistaw Kasprzysiak. Oficyna Literacka, Krakow 1994.
Przedruk za zgoda wydawcy.




Do widzenia, olowek na papierze, drewno, tektura, gips, wosk, drut stalowy, rogi pior, wymiary ruchome, wl. artysty




,Do widzenia“ Opis rzeZby . Wizyta w pracowni artysty to sa zawsze odwiedziny
przestrzeni, w ktorej sztuka jest domownikiem, my za$ jestesmy gos¢mi.

Migjsce, w ktorym powstata rzezba Marka Chlandy ,Do widzenia“ to Ogrod Zimowy
Willi Herbsta w Lodzi. Jest to wnetrze niemal otwarte, dzicki przezroczystej materii
szkla okien, przez ktore $wiatlo i ciemnos¢ wehodza zgodnie z whasnym prawem.
Przestrzen przyjeta obecnos¢ rzezby i zostala nig nazwana.

Zamknieciem, ograniczeniem miejsca, w ktorym powstata rzezba jest najpierw $ciana.
Przyparty do niej rysunek nie opowiada zadnej historii. Jest znakiem dotykajacym
$ciany. Przylega do muru dzieki sile opierajacych sie o niego drewnianych przypor.
Jednoczy sie ze $ciang niemal, cho¢ zachowuje odrebno$¢. Przypory ustawione sg
ukos$nie. Stanowia dwa Zrodla wsparcia, pomocy.

Rysunek zajmuje miejsce pomiedzy listwami a murem, miedzy pionem a ukosem.
Jego ,,pomiedzy* jest obszarem dotyku, zatrzymania, nieruchomosci na granicy upad-
ku. Bezruch Ow osiagniety zostal przez rownowage sity cigzenia i podparcia.

Jedna z przypor - znajdujaca sie po lewej stronie - faczy sie z poziomg potka - posred-
nikiem wsparcia. Dzieki temu horyzontalnemu odcinkowi, uko$ny kierunek zostat
zlamany i sifa jego nieco ostabiona. Na polce znajduje sie biata czara - otwarta,
niepetna kula, wypukios¢, naczynie gotowe do zapetnienia, a jednoczesnie juz petne.
7. naczynia tego, ku oczom widza, w kierunku wnetrza rzezby, wychodzg dwie
nierownolegle, nierownej dlugosci formy. Sg to biate delikatne linie w przestrzeni.
Ograniczaja ja one i ukierunkowuja.

Jesli .rzezba jest najdoskonalszym partnerem naszego ciata“, one s ,partnerami
naszych oczu®. Partnerzy to niezwykle subtelni i dosy¢ kapry$ni. Zdarza im sie nikng¢
w powietrzu, wtapia¢ biely w otoczenie - zaleznie od miejsca, z ktorego na nie
patrzymy.

Biate linie stanowig cienkg bariere naszego widzenia, znak podziatu przestrzeni.
Wskazuja one rzezbe znajdujacy sie naprzeciwko Sciany, tuz przed nami, bardzo
blisko.

Rzezba znajduje miejsce na podiodze. Podloga jest drewnianym poziomem, horyzon-
tem, podstawa, sceng. Jest plaszczyzng przyjmujaca ciezar przestrzeni. RzeZba stanowi
definicje tego ciezaru.

Naprzeciwko $ciany, na podlodze znajduja sie oto dwie jednakowe trapezowe, diugie,
drewniane belki, stykajace sie koncami. Posrodku rzezby, w punkcie spotkania
trapezow, zostaly one podparte drewnianym niewielkim, polozonym na podiodze,




prostopadio$cianem. Srodek jest wiec podwyzszony. Dlatego belki znajdujace sie po
prawe;j i lewej jego stronie, opadaja. Napiccie koncentrujgce sie w uniesionym $rodku
polega na swoistym balansie, na rownowadze dwoch przeciwstawnych sit, jed-
nakowych co do wartosci,

Zakonczenia belek - miejsca znajdujace sie po lewej i po prawej stronie od punktu
centralnego, w jednakowej od niego odleglosci, stykaja sie z podioga. W obu przy-
padkach sa to miejsca poczatku ruchu ku gorze, albo moze miejsca upadku. Wowczas
srodkowe wzniesienie stanowiloby zrodto sit, a nie miejsce ich spotkania. Po lewej
stronie rzezby, na zakofczeniu drewnianego trapezu znajduje sie wysoka wertykalna,
druciana forma. To wkleslosc, kiorej zwykli uzywac do gipsowego odlewu nogi, na
przykiad zlamanej. Tym razem pionowa wklesta forma nie towarzyszy nodze, cho¢
pamieta o niej jej ksztalt. Jest znakiem braku, tesknota za wypetnieniem, granica
pustego - otwartego - mozliwego do zapefnienia. Druciana forma jest pionem.
Sposrod wszystkich kierunkow, ten najbardziej jest znakiem sity, znakiem pomo-
Cy i wsparcia.

Po przeciwnej stronie, na prawo ,,0d uniesionego Srodka“, w pozycji do wertvkalnej
wklestosci, spotkaniu belki i podlogi towarzyszy woskowa maska, ziotego -
sfonecznego koloru. Zostata ufozona ukosnie, jakby opadata, zsuwata sie z trapezu. Ma
ksztalt czerepu, albo czerpaka odwroconego do gory dnem, z ostro zakoficzonym
przedtuzeniem. Czubek 6w styka sic w jednym punkcie z podtozem. To rowniez na
nim wspiera si¢ konstrukcja. Rownowaga jest znowu balansowaneim na granicy upadku.
,Do widzenia“ - tak nazywa si¢ rzezba i tak nazywa si¢ stworzone przez nig miejsce.
Opisem miejsca jest najpierw plaszezyzna wypetniona rysunkiem, Jest nim potem kon-
strukcja przyparcia papieru do muru. Nazwa przestrzeni jest potka, ktora dotyka
Sciany, wienczy skos listwy i przyjmuje ciezar czary. W grze rownowagi uczestnicza
biate linie - jakby smugi $wiatla. Sa bardziej nierealnym ze wszystkich imion tego miejsca.
Rownowaga upadku i wzniesienia, bezwiadu i sily, pionu, poziomu i ukosu jest .
pigknem tej konstrukcji. Balansujac ,pomiedzy“ petne jest napiecia, spotkan przeci-
wienstw. Kazde z nich odnajduje swoj odpowiednik w ludzkim ciele. )
Gdyby nasza wyobraznia mogla popelni¢ naduzycie i wertykalnej drucianej, wklestej
formie pozwolita pamieta¢ o wypuklym pelnym ksztalcie, na przyklad o gipsowym
odlewie, wowczas stataby sie ona poczatkiem opowiadania o zabezpieczeniu ztamanej
nogi, o sfabosci miesni, o kruchej sile szkieletu.

Gdyby wypuktej formie z wosku, zakofczonej ostrym, spiczastym przediuzeniem,




pozwoli¢ na pami¢¢ 0 masce, o twarzy kryjacej sie pod nig, nasza wyobraznia zapy-
talaby o wnetrze owej formy - o czaszke, 0 oczy i 0 $rodek czaszki,

Tajemnicg tego, co wkleste jest mozliwos¢ wypetnienia, a wypuklos¢ bywa granicg
pustego wnetrza.

Drewniane polaczenie obu tych ksztattow jest droga, ktora wiedzie poprzez podparty
srodek. ,Z lewa na prawo” od niego (bo oczom naszym tak jest zawsze wvgodniej),
opowiada si¢ historia 0 wznoszeniu i opadaniu. I dzieje sie tak, Ze uniesienie zawsze
podparte jest pomocd, a upadek bywa koncem. Czasami jest poczatkiem, jest sita czer-
pang z podloza, albo sita miesni.

Okragfa biafa czara na poice przy Scianie, uniesiony Srodek drewnianej drogi, wklesty
druciany jej poczatek i wypukly woskowo-stoneczny koniec, to dzielo sztuki, ktore
powstalo z ryzyka, sily i rownowagi. Znajduje sie oto przed nami, przed naszym
ciafem, tuz obok.

Obok to znaczy naprzeciwko, albo po prawej lub lewej stronie. To znaczy takze pod
nogami, na poziomie oczu, albo nad glowa. JesteSmy w przestrzeni nalezacej do rzez-
by. Uczesniczymy w spotkamiu, ktore konczy sie tak wieloznacznie, jak DO
WIDZENIA.

Agnieszka Skalska

marzec 1995
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Do widzenia

Rzezba Do widzenia“ byta pokazana na wystawie na wystawie ,Gdzie jest brat twdj, Abel?, w maju 1995 roku w Galerii Sztuki Wspolczesnej
Zacheta w Warszawie Wowczas jej uklad ulegt minimalnym zmianom.



Biografia Marek Chlanda urodzit sic w Krakowie w 1954 roku. Mieszka w Stro-
zach. Wiecej informacji o jego pracy mozna znalez¢ w nastepujacych publikacjach:
- ,M.Ch - Selection for Budapest*

Muzeum Sztuki w Lodzi + Budapest Galeria

Budapest 1990.

- ,M.Ch - Sculptures and Drawings*

The Tel Aviv Museum of Art

Tel Aviv 1993.

- ,M.Ch - Sculpture”

Galeria Sztuki Wspolczesnej. Zacheta.

Warszawa 1994.

- ,M.Ch - Dobranoc*

Centrum Sztuki Wspolczesnej. Zamek Ujazdowski.

Warszawa 1996.
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