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Bedeutsamkeit des Formlosen
— die informelle Kunst des Josef Obornik —

»oignifiance de l'informel” (M.Tapié) — Bedeutsamkeit
des Formlosen. Das kennzeichnet mit der Stilrichtung
des ,Informel” die Kunst des Josef Obornik.

Der Widerspruch ist nur scheinbar, wenn man in
Oborniks Bildern gegenstandsfreie, aber keineswegs
inhaltslose Malerei sieht. Was er in kiihnen Abstrak-
tionen vermeintlich heftig, ja ungestim hinwirft, ist ihm
gleichermaf3en vordergrindiger Mal — und tiefsinniger
Hintergrund fir verschllisselte Botschaften.

Polare Klammer: Einerseits Ubereinandergewischte, ver-
laufende, manchmal collagierte, mitunder deckende,
meist jedoch brichige, aufrei3ende Fondfarben.
Andererseits chiffrierte Kommunikation mit eigener —
eigenwilliger — Handschrift. Unleserlich, weil absichtsvoll
grafisch. Reizvolle kalligrafische Fragmente. Und dann
setzt er ordnende Zeichen in scheinbare Unordnung.
Spuren. Landmarken. Kreuze. Hier bin ich. Da ist Hal,
Geborgenheit. Dort ist die kreative Unruhe. Die Suche.
Da ahnt man — sieht man? — Wege, Perspektiven, Hor-
izonte. Nicht von ungefahr entstehen auf diese Weise
archaische Landschaften und Lebensrdume in unge-
mein spannungsvollen Rhythmen und Strukturen.

Josef Obornik kommt eigentlich vom klassischen
Gegenuber des ,Informel”, von einer Kunst abgegren-
zter Formensprache mit festen Kompositonsgesetzen.
Weil er die traditionellen Stil — und Spielregeln perfekt
beherrscht, konnte er sich kompetent von ihnen ent-
fernen. Erkennbar hat er sich schon in friiheren Werken
durch angestammte Grenzen und akademische Kon-
ventionen eingeengt gefiihlt. Er stief3 sich an ihnen, wenn
er surreal auf Sinnsuche ging, neugierig auf alles, was
da lebt und liebt und moglichst auch querdenkt.

Kunstlerisch langst grenziiberschreitend ,frei”, hat sich
Josef Obornik diese Neugier bewahrt. Dabei hat er
seinen Malduktus immer mehr vom Erzahlerischen ent-
fernt und seine Botschaft immer starker verdichtet, re-
duziert auf wenige pragnante Merkmale.

Josef Obornik ist auf diese Weise zu einem bedeuten-
den informellen Kunstler unserer Zeit geworden, zu je-
mandem, der mit groBer Meisterschaft seine kinst-
lerischen AnstéBe zum Dialog setzt.

Dabei ist immer auch ein Stlick Ego — siehe Kreuz. Hi-
er bin ich. Wo bist du?
Jens Oberheide

Znaczenie bezksztattnosci
— sztuka informelu Josefa Obornika —

LSignifiance de I'informel” (M. Tapié) — znaczenie bez-
ksztattnosci. Tym kierunkiem stylistycznym ,informelu”
oznacza sie sztuke Josefa Obornika.

Sprzecznoéé ta jest tylko pozorna, jesli w obrazach
Obornika widzi sie wolne od przedmiotdéw, ale wcale nie
beztresciowe malarstwo. Co pozornie gwattownie szki-
cuje w Smiatych abstrakcjach, nawet niepohamowanie,
dla niego w réwnym stopniu znak pierwszoplanowy i
gtebokie tto sa przeznaczone dla kluczowych posta-
nnictw.

Biegunowe klamry: Z jednej strony Scierane jedna na
drugiej, przechodzgce, czasami kolazowane, niekiedy
nakrywajgce, najczesciej jednak kruche, pekajgce kolory
podktadu.

A z drugiej strony komunikacja szyfrowana wtasnym —
samowolnym — rekopisem. Nieczytelnym, poniewaz
Z catg premedytacjg graficznym. Urocze kaligraficzne
fragmenty.

A potem porzadkujace znaki sktada w widoczny
nieporzadek. Slady. Znaki lgdowe. Krzyze. Tutaj jestem.
Tam jest oparcie, bezpieczenstwo. Tam jest tworczy
niepokoj. Poszukiwanie. Tu przeczuwa sie — czy widzi
sie? — drogi, perspektywy, horyzonty. Nie przypadkowo
powstajg w ten sposéb archaiczne krajobrazy i przestrze-
nie zyciowe w nadzwyczaj petnych napiecia rytmach
i strukturach.

Josef Obornik wychodzi wtasciwie od klasycznego vis-
a-vis ,informelu”, od sztuki mowy formalnej zdefiniowanej
statymi prawami.kompozycji. Poniewaz perfekcyjnie
opanowat tradycyjne reguty stylu i gry, byt w stanie mia-
rodajnie sie od nich oddali¢. Juz we wczesniejszych
dzietach czut sie wyraznie ograniczany przez przyro-
dzone granice i akademickie konwencje. Uderzyt w nie,
kiedy nadrealistycznie wyszedt na poszukiwanie sen-
su, ciekawy wszystkiego, co tam zyje i kocha jak to tez
mozliwe mysli na przekor.

Artystycznie od dawna ,swobodnie” przekraczajgcy
granice, Josef Obornik zachowat te ciekawos¢. Przy tym
swéj znakowy charakter pisma coraz bardziej oddalat
od czego$ narracyjnego a swoje postanie zaggszczat
coraz mocniej, redukujac do kilku dosadnych znamion.

W ten sposob Josef Obornik zostat jednym ze znaczg-
cych artystow informelu naszej epoki, kims, kto swoje
artystyczne pobudki dialogizuje wielkim mistrzostwem.

Zawsze jest przy tym pewna odrobina ego — spdéjrz na
krzyz. Tutaj jestem. Gdzie jestes ty?
Jens Oberheide




LSlerpem ksiezyca”

akryl i lakier na papierze czerpanym, 54 x 40
. Mit Mondsichel”

Acryl & Lack auf Blten, 54 x 40

.Horyzont”
| Slady zadrapan na piasku, papier czerpany, 70 x 50

,Horizont”
Kratzspuren auf Sand, Bltten, 70 x 50




Stroh und Sand erinnern an ihre natdrliche Enste-
hungsweise und mahnen dazu, den Planeten Erde und
seine viltattigen Lebensformen -Tiere und Pflanzen —
Zu bewahren.
Asphalt und Acryl stehen daflir, da3 der Mensch in
seinem Drany, die Natur und ihre eigenem Gesetze
zu beherrsches und daraus Profit schlagen zu wollen,
immer neue Stoffe enteckt, die zu einer gefahr fir die
natlrliche Umwelt werden. Dal3 der Mensch dabei
seinem eigenen Lebensraum zerstort, wird ihm erst
allméahlich bewuf3t.
Derartige Gedanken mdgen auch so manchen Betra-
chter von Oborniks Bildern beschaftigen. Vielleicht ist
das auch ein bewuBtes Anliegen des Kunstlers, der eine
solche Denkweise mit detailgetreu und in Olfarbe gemal-
ten Bildern sicher nicht erreicht hatte?
So schaft Obornik auch keine unlberbriickbare Kluft
zwischen den Menschen, die sich diese Bilder an-
schausen wollen, und den ausgesteliten. Arbeiten, son-
dern er vermmittelt lhnen seine eigenen Geflihle: Das
Einssein mit unserer naturlichen Landschaft, die beson-
ders uns hochtechnisterten und von Konsum vervohn-
ten Menschen wieder Geborgenheit und Bestanung ver-
mittelt.
Auffallend ist, daB der Kiinstler alle seine Arbeiten mit
einem Kreuz zelchnet. Das hat kaien religiose Bedeu-
tung. Dieses Symbol soll vielmehr ganz einfach sagen:
slch bin da mit all ‘meinen Sorgen, Gednaken und
Gefuhlen”.

Ausschnitt aus einem Artikel aus der ,Burgdorfer Zeitung

Josef Obornik, der mit Acryl oder in Mischtechnik auf
Leinwand und Papier arbeitet verfat Reisenotizen tber
Grenzen und Horizonte, Reise — und Wegbeschrei-
bungen in abstraktor, dynamisch flieBender Pinselschrift.
Das Prozef3hatte des Wegbeschreibens symbolisiert
der Malduktus, der sich von kurvigen Uber aufsteigende
und sich durchkreuzende Richtungen zu einer sich vere-
inigenden Farbflhrung entwickein kann. Oborniks
Malerei ist mehrschichtig im Doppolsinn: Farbschicht-
en von wenig Rot und viel Wei3 und Blau Uberlagern
sich und geben geheimnisvolle Schriftzeichen frei.
Hannoversche Allgemeine Zeitung (HAZ) amy

Josef Obornik aus Hannover hat in seinen Bildern wie
,Landmarke” oder ,Weggabelung im Feld” Wirklichkeit
verhilt, chiffriert. Die vehemente Malstruktur liegt wie
eine pulsierende Haut vor dramatischen Ereignissen,
die aus den tieferen Schichten hervordrangen. Linien,
Markierungen setzen Pléne in den UbermalungsprozeB;
die chaotische Struktur findet Ordnungen, die gleich
wieder vergehen. Hinter allem Sichtbaren verbergen
sich standing wandelnde Welten, die wie Gedanken
aufgehen und untergehen.

Die Malerei ist eine Veranschaulichung dieser dy-
namischen Vorgange.

Heiko Jorn, Kunstkritiker

Stoma i piasek przypominajg o swych naturalnych
sposobach powstawania i napominajg do obrony plane-
ty Ziemia i jej wielorakich form zycia — zwierzat i roslin.
Asfalt i akryl sg dowodami na to, ze cztowiek w swoim
parciu do opanowania natury i jej wiasnych praw, i checi
czerpania z tego zyskow, odkrywa ciggle nowe mate-
riaty, ktore stajg sie zagrozeniem dla Srodowiska natu-
ralnego. Ze cztowiek niszczy przy tym swoja wtasng
przestrzen zyciowa, dopiero stopniowo staje sig dla
niego swiadome.
Tego rodzaju mysli moga tez zajgc w ten sposob nie-
ktorych ogladajacych obrazy Obornika. Moze jest to
réwniez $wiadome pragnienie artysty, ktory nie osiag-
natby pewnie takiego sposobu myslenia z wiernoécig
do detalu i olejng farbg malowanych obrazach?
Dlatego tez Josef Obornik nie tworzy przepasci nie do
pokonania miedzy ludZmi, ktérzy chcg sobie oglgdac te
obrazy, a wystawianymi pracami, lecz uzycza im swoich
wtasnych uczué: To bycie jednym z naszym naturalnym
krajobrazem, ktdry szczegdlnie nam, ludziom ogromnie
stechnicyzowanym i rozpieszczonym przez konsumpcje
znowu udziela bezpieczenstwa i przytomno$ci.
Jest zadziwiajgce, ze ten artysta wszystkie swoje prace
oznacza krzyzem. Nie ma to religijnego znaczenia. Ten
symbol ma raczej mowic catkiem po prostu: ,Jestem tu-
taj z wszystkimi moimi troskami, myslami i uczuciami”.
Fragment artykutu z ,,Burgdorfer Zeitung”.

Josef Obornik, ktéry na ptétnie i papierze pracuje akrylem
lub w technice mieszanej, redaguje notatki podrézne
przez granice i horyzonty, opisy podrdzy i drog abstra-
keyjnym, dynamicznie ptynnym pismem pedzla. Proces
opisu drogi symbolizowat znakowy charakter pisma,
ktéry moze rozwijac sie od krzywych przez wznoszgce
i krzyzujgce sie kierunki do taczgcego sie prowadzenia
farby.
Malarstwo Obornika jest wielowarstwowe w podwojnym
sensie: warstwy farby z odrobing czerwieni i obfito$cig
bieli i btekitu nawarstwiajg sie i uwalniajg tajemnicze
znaki pisma.

Hannoversche Allgemeine Zeitung (HAZ) amy

Josef Obornik z Hannoveru w takich swoich obrazach
jak ,Znak ladowy” czy ,Rozwidlenie drog w polu” zastonif
i zaszyfrowat rzeczywisto$¢. Gwattowna struktura znaku
niczym pulsujaca skora znajduje sie wobec dramaty-
cznych wydarzen, kidre z gtgbszych warstw pchajg sie
do przodu. Linie, znakowania sktadajg ptaszczyzny w
procesie przemalowywania; chaotyczna stuktura znaj-
duje porzadki, ktére znowu natychmiast zanikajg. Za
widzialng cafo$cia stale ukrywajg sie wedrujgce swiaty,
ktére pojawiajg sie i znikajg jak mysili.
To malarstwo jest pewnym uzmystowieniem tych dyna-
micznych zdarzen.

Heiko Jdrn, krytyk sztuki




Na piasku napisane...

piasek i akryl na papierze czerpanym, 54 x 40
»In den Sand geschrieben...”

Sand & Acryl auf Blitten, 54 x 40

LZawieja”

Slady zadrapar na piasku, lakier i akryl na papierze czerpanym,
65 x 47

,Verwehungen”

Kratzspuren auf Sand, Lack und Acryl auf Bltten, 65 x 47




Klaus Grupe zu den Arbeit von Josef Obornik
(Auszlge aus einer Rede, anlaBlich einer Vernissage
im Kloster Woltingerdde).

Ich habe Obornik im Rahmen meiner Tatigkeit im Kul-
turamt Hannover kennegelernt, damals noch als Mit-
glied einer hannoverschen Kinstlergruppe. Seitdem
haben sich unsere Wege héutig gekreuzt. Die an-
tangliche Sympathie hat sich inzwischen zu einer Fre-
undschaft entwickelt. Seine Ausstrahlung macht ihn fur
seine Mitmenschen sehr angenehm — so auch flr mich.

Er malt Landschaften.

Er gehlt mit seinem Skizzenbuch nach drauBBen und
zeichnet vor Ort, wie er das Land sieht und erlebt. Inm
Unwichtiges 4Bt er dabei fort, Bedeutsames betont
er. Dabei versucht er, das ihn umgebende Land
geflihlsmaBig in sich aufzunehmen.

Seine Skizzen sind daher kein Fotografie-Ersatz, son-
dern liegen zwischen sinnhoften Wahrnehmen und dis-
tanziertem Beobachten. Dabei sind ihm die Kleinigheit-
en meist wichtiger, als das Spektakulare. Daruber hin-
aus sucht er immer nach den Spuren des Menschen,
der diese Landschaft pragt, so wie diese Landschaft ihn
pragt. Es ist also diese Wechselbeziehung, die ihn
fasziniert.

Dabei konnen solche menschlichen Spuren ganz ba-
nal sein: Einee gepfligte Furche, eine weggeworfene
Plastiktlite oder ein Verkehrsschild etwa.

Die Landschaft, die ihn am meisten interessiert, ist die
Whuste mit inren angrenzenden lUbergangsformen. Seit
er Reisen in nord-afrikanische und arabische Lander
macht, habe ihn diese Landschaftsformationen in ihren
Bann gezogen. Es ist die absolute Entgliltigkeit, diese
Konsequenz und Bedingungslosigkeit, von der er sich
angezogen fihlt. Dieses Land mdgen oder ablehnen
— dazwischen ist nichts maglich.

Nirgends sei der Horizont scharfer, als in der Wiiste
hat er festygestellt. Nirgends gewinnen Farben ein
gréBeres Gewicht als hier und nirgends sind person-
liche Empfindungen so eindruckvoll wie hier. Bei so viel
Licht ist Schatten absolut, bei so viel Monochromie wird
Farbe bedeutend, bei so viel unendlicher GréBe wird
der Betrachter klein. Alle Erfahrungen werden auf dem
Kopf gestelt, alle Dimensionen verlieren ihre besherige
GroBenordung. Eine solche Lanschaft erfassen zu
wollen heif3t, man laBt sich auf Extreme ein.

Das hat zur Folge, daf3 das Erleben meditativen
Charakter annimmt. Stimmungen und Gefiihle werden
wichtiger als rationelle Wahrnehmungen; der Bauch wir
so wichtig wie der Kopf. Das Seelenlandschaften; sicht-
bares Abbild innerer Zustande.

Wieder daheim, setzt sich Obornik mit den vor Ort
gemachten Skizzen intensiv auseinander — der be-
gonnene Abstraktionsprozef3 wird forgesetzt.

Er bemuht sich, das Erlebte zu reaktivieren. Die erin-
nerung wirkt wie ein Filter, 1aBt nur das Wesentliche su.
Und wahrend der Erinnerns tallt ihm auf, wie er ein Teil
dieser Landschaft war, da3 er mit dazugehdrte. Aus
diesem Geflihl heraus setzt er ein Kreuz in die ab-
strahierte Lanschaft. Das heif3t, hier war ich — hier bin
ich. Er macht sich prasent und identifiziert sich mit der
Landschaft, ist wieder Teil davon, nimmt Anteil daran.

Kreuze haben fir ihn also keine religidse.

Bedeutung, das hot nichts christlich — kontessionelles;
ist nur Ausdruck seines Wunsches, gegenwartig sein
zu wallen. Seine Kreuze sind ,ankreuzen” wichtig
machen, bewuBt werden. Er nennt seine Kreuze des.
halb auch ,Ich-Kreuze”.

Er wiirde sich gern in die Wiste begeben, eine end-
lose Linie in den Sand ziehen und warten, bis die Lin-
ie verwent ist. Im Wattenmeer ein Zeichen von Anwe-
senheit setzen und beobachten, wie die aufkommende
Flut alles ausloscht. Oder auch nur einen schroffen Stein
in die Hand nehmen, ihn begreifen und dabei wissen,
daf dieser rund wirde, hatle man ihn ,begriffen”.

Und dann wieder méchte er so Unsinniges tun, wie
Objektkasten aus Zufélligkeiten bauen, voller Un-
gereimheiten und scheinbarer Widerspriiche.

Fur ihn schlieBt das einander nicht aus, er ist ja bei-
des: Eben noch nachdenklich — verschloBBen, im nach-
sten Augenblick offen und heiter. Hier der meditierende
Schamane, dort der spiegelvorhaltende Passenreif3er.
Eben noch selbst vergessen und im nachsten Augen-
blick kontaktsuchend. Hier Ménch — da Clown.

Malen heift flr ihn, suchen und finden wollen. Suchen,
in dem BewuBtsien, nie das Endgiiltige finden zu kdn-
nen — und dennoch unverdrossen weiterzusuchen.

Erinnern Sie sich noch an die Definition des Begrittes
,Kunst” aus dem Verfassungsrecht?

,Das Wesentliche der kinstlerischen Betéatigung ist
die freie, schopferische Gestattung, in der Eindrticke,
Erfuhrungen, Erlebnisse des Kuunstlers durch das Medi-
um einer bestimmten Formensprache zu unittelbarer
Anschanung gebracht wird. Kunstlerisches schaffen ist
daher primar nicht Mitteilung, sondern unmittelbarer
Ausdruck der individuellen Personlichkeit des Kiinstlers”.

Lassen Sie sich in diesem Sinne auf die Arbeiten des
Josef Obornik ein, lassen Sie sich inspirieren von den
Gefihlen, die sie ausstrahlen und verzaubern von der
Exotik, die sie erahnen lassen.




.Kashba/Maroko”

piasek, lakier i akryl na papierze czerpanym, 70 x 50
~Kashba/Marokko”

Sand, Lack & Acryl auf Blitten, 70 x 50

,Burza piaskowa”

piasek, akryl i lakier na papierze czerpanym, 70 x 50
L,Sandsturm”

Sand, Acryl & Lack auf Blitten, 70 x 50




,Znaki ladowe”
kolaz w skrzyni-przedmiocie, 70 x 40

,Landmarken”
Collage in Objektkasten, 70 x 40




,Opis wsi”
piasek i technika mieszana na papierze czerpanym, 65 x 47

,Landbeschreibung”
Sand & Mischtechnik auf Bltten, 65 x 47




,Ja-krzyze-zebrane przeciwko lekowi” ,Ich-kreuze-versammelt gegen die Angst”
kolaz, piasek i akryl na ptdtnie, 140 x 115 Collage, Sand & Acryl auf Leinwand, 140 x 115




Zredukowana roza”

piasek | akryl na piotnie, 140 x 115
.Reduziertes Rosa”

Sand & Acryl auf Leinwand, 140 x 115

,Drabina Jakuba”

piasek i akryl na pfotnie, 75 x 60
.Jakobsleiter”

Sand & Acryl auf Leinwand, 75 x 60




,Na niebie napisane” ,In den Himmel geschrieben”
piasek i akryl na ptotnie, 75 x 60 Sand & Acryl auf Leinwand, 75 x 60




LZnaki ladowe”
kolaz w skrzyni-przedmiocie, 70 x 40

JLandmarken”
Colage in Objektkasten, 70 x 40




Klaus Grupe o pracach Josefa Obornika
(streszczenie przemodwienia z okazji wernisazu w
Kloster Woeltingerode)

Poznatem Obornika w ramach moich zaje¢ w han-
noverskim Wydziale Kultury, wéwczas jeszcze jako
cztonka pewnej hannoverskiej grupy artystycznej. Odtgd
czesto krzyzowaty sie nasze drogi. Poczatkowa sym-
patia rozwineta sie tymczasem w przyjazn. Jego
promieniowanie czyni go bardzo mitym dla jego bliznich
- dlatego takze dla mnie.

Maluje krajobrazy.

Wychodzi on w plener ze swoim szkicownikiem i przed
miejscowoscig rysuje tak, jak widzi i przezywa ten kraj.
Opuszcza przy tym rzeczy niewazne, akcentuje zas
znaczace. Probuje przy tym z uczuciem wchionac¢ w
siebie otaczajgcy go ziemie.

Stad jego szkice nie sg namiastkg fotografii, lecz znaj-
dujg sie miedzy zmystowym spostrzezeniem a zdys-
tansowang obserwacja. Drobnostki sg przy tym naj-
czesciej dla niego wazniejsze niz rzeczy rzucajace sie
w oczy. Ponadto szuka tam zawsze $ladow cztowieka,
ktéry naznaczyt ten krajobraz, tak jak ten krajobraz naz-
naczyt jego. Jest to zatem ta wymienna relacja, ktora
go fascynuje.

Przy tym te ludzkie slady moga by¢ catkiem banalne:
zaorana bruzda, wyrzucona torebka z plastyku albo
nawet znak drogowy.

Krajobrazem, jaki najcze$ciej go interesuije, jest pusty-
nia z jej sasiadujacymi formami przejéciowymi. Odkad
podrézuje po krajach pétnocno-afrykanskich i arabskich,
zauroczyly go te formacje krajobrazowe. Jest to abso-
lutna ostatecznosé, ta konsekwencja i bezwarunkowosc,
kt6rg czuje sie poruszony. Méc ten kraj przyjac, albo
odrzuci¢ — nic posredniego nie jest mozliwe.

Skonstatowat, ze nigdzie horyzont nie jest ostrzej-
szy niz na pustyni. Nigdzie kolory nie uzyskujg wigkszej
waygi niz tutaj i nigdzie osobiste doznania nie sg tak petne
wrazen jak tu. Przy tak duzym Swietle cien jest abso-
lutny, przy tak silnej monochromii kolor staje si¢ znacza-
cy, przy tak ogromnie nieskonczonej wielkosci po-
mniejsza sie obserwator.

Wszystkie doswiadczenia sg postawione na gtowie,
wszystkie wymiary tracg swoj dotychczasowy porzgdek
wielkosci. Chcie¢ zrozumie¢ taki krajobraz znaczy wdac
sie w skrajnosci.

Doprowadza to do tego, ze przezywanie nabiera
charakteru medytatywnego. Nastroje i uczucia stajg sie
wazniejsze niz racjonalne spostrzezenia; brzuch staje
sig tak samo wazny jak glowa. Pytane jest odczuwanie
— nie za$ pojmowanie. Krajobrazy stajg sie krajobraza-
mi duchowymi; widzialnym odbiciem wewnetrznych sytu-
acji.

Znowu w domu, gdzie Obornik intensywnie rozprawia
sie z tymi przed miejscowosécig sporzadzonymi szki-
cami — kontynuowany jest zaczety proces abstrakcji.

Zajmuje sie reaktywowaniem przezytego. Wspo-
mnienie dziata jak filtr. Dopuszcza tylko rzeczy istotne.
A podczas wspominania rzuca mu sie w oczy, w jakim
stopniu byt czgscig tego krajobrazu, ze do niego przy-
nalezat. Z tego uczucia wynika krzyz w wyabstra-
howanym krajobrazie. To znaczy, tutaj bytem — tutaj
jestem. Uobecnia sie on i identyfikuje z tym krajobrazem,

jest znowu czescig tego, w czym bierze udziat.

Krzyze zatem nie majg dla niego wcale religijnego
znaczenia, nie ma to nic z wyznania chrzescijanskiego;
jest tylko wyrazem jego pragnienia — chcie¢ by¢ obec-
nym. Jego krzyze sa ,znakowaniem krzyzykiem” —
czynieniem waznym, uswiadamianiem. Dlatego nazy-
wa on takze swoje krzyze ,Ja-Krzyze”.

Chetnie udatby sie na pustynig, pociggnatby na piasku
nieskoriczonag linie i czekatby, dopdki linia ta nie zostanie
zasypana. W tym kiebigcym sie morzu postawi¢ znak
obecnoéci i obserwowad, jak wszystko wymazuje nad-
chodzacy przyptyw. Albo tez tylko wzigé do reki szorstki
kamien, zrozumie¢ go a przy tym wiedzie¢, ze gdyby
ten stat sie okragty, wowczas by sie go ,zrozumiato”.

A potem znowu chciatby uczyni¢ co$ tak bezsen-
sownego, jak wybudowanie skrzynki-przedmiotu z przy-
padkowosci, petnych niedorzecznosci i widocznych
Sprzecznosci.

Dla niego to sie wzajemnie nie wyklucza; jest on
wszakze obojgiem: wiasnie jeszcze zamys$lony —
zamkniety, za$ w nastepnej chwili otwarty i pogodny.
Tu medytujgcy szaman, tam trzymajgcy lustro zartownis.
Jeszcze wtasnie niepomny siebie a w nastenym mo-
mencie szukajgcy kontaktu. Tu mnich — tam klown.

Malowac znaczy dla niego chcie¢ szukac i znajdowac.
Szukaé, w $wiadomosci, nigdy nie méc znalez¢ os-
tatecznego — a jednak szukac dalej niezmordowanie.

Czy przypominajg sobie panstwo jeszcze definicje
pojecia ,sztuka” z prawa autorskiego?

,Czynnikiem istotnym dziafania artystycznego jest
wolne, twdrcze ksztattowanie, w ktérym wrazenia,
dos$wiadczenia, przezycia artysty sg przenoszone przez
medium okreélonej mowy formalnej w poglad bezposre-
dni. Stad prymarnie tworzenie artystyczne nie jest ko-
munikowaniem, lecz bezposrednio wyrazem indywi-
dualnej osobowosci artysty”.

Zatem w tym sensie niech panstwo obcujg z praca-
mi Josefa Obornika, niech dadzg sie panstwo zain-
spirowac uczuciami promieniujgcymi i oczarowujgcy-
mi egzotyka, pozwalajgcymi jg wyczuc.




.Jemen gorzysty”

piasek i akryl na papierze czerpanym, 75 x 50
.Bergjemen”

Sand & Acryl auf Bitten, 70 x 50

,Widok, czarny zakatek”

kolaz, tynk i akryl na papierze czerpanym, 65 x 47
.Durchblick, Schwarzer Winkel”

Collage, Putz & Acryl auf Bditten, 65 x 47




,Znak ksiezyca” .Mondzeichen”
tynk, akryl i kreda na papierze czerpanym, 70 x 50 Putz, Acryl & Kreide auf Bliten, 70 x 50




WPrzywiany, pofatdowany bfekit”

piasek, slady zadrapan i akryl na papierze czerpanym, 65 x 47
L,Zugewehtes Faltenblau”

Sand, Kratzspuren & Acryl auf Blitten, 65 x 47

,Ja-krzyz, trapiony”

kolaz, tynk i akryl na papierze czerpanym, 120 x 100
Llch - Kreuz bedrangt”

Collage, Putz, Sand & Acryl auf Leinwand, 120 x 100




Josef Obornik

Rubenstrasse 3, D-30177 Hannover 1
Telefon 05 11/69 51 10

1943  urodzony 22.1. w Bytomiu na Gérnym Slgsku
1949-62 uczeszczanie do szkoly, nauka rzemiosta
1962-65 Studium w hannoverskiej szkole rzemiosta
artystycznego/ malarstwo stosowane
1965-68 aktywny w zakresie ,sztuka w budowie”

1968 Wychowawca artystyczny
Kontrakt pedagogiczny w Uniwersytecie Lu-
dowym wolnego rysunku i malarstwa / Nord
horn

od 1973 Wychowawca artystyczny i niezalezny artys-
ta w Hannoverze

1987 Przystgpienie do BBK

1988 Wstgpienie do Kuenstlergilde

1989 Kontrakt pedagogiczny w zakresie rytownic-
twa na hannoverskim Uniwersytecie Ludo-
wym. Zatozenie grupy ,zu dritt” wraz z Inge-
Rose Lippok i Peterem Grossem

1980-93 Podréze studyjne po potudniowej Europie i
krajach arabskich

1993 Wstgpienie do ICIT/Incontri Culturale Tedeschi
ltaliane
mieszka i pracuje w Hannoverze

Wystawy w ostatnich 5 latach:

1988 »Biennale ‘88 Hann. artysci”, Kubus Hannover
~Przezyte obrazy” (z P.Grossem), Kulturzen-
trum Stadttoldendorf
,BBK-Galerie”, Kuenstlerhaus Hannover

(z I.R. Lippok i I.Albrecht)

1989 »Adnotacje”, Kuenstlergilde w Regensburgu,

Esslingen, Muenchen, Bonn

»oztuka w Uni”, ,zudritt” na Uniwersytecie Han-
noverskim

~Wariacje abstrakcji krajobrazu®, ,zu dritt”

w Heinrich-Buessing-Hof, Braunschweig
,BBK ‘89", Wystawa krajowa, Orangerie Han-
nover

Galerie Kramski, Burgdorf

»Rynek sztuki”, Kuenstlerhaus Hannover (z P.
Grossem)

»4th Annual Exhibition of Miniature Art”, Del
Bello Gallery, Toronto/Kanada

» 1 reffen-Nord”, Kuenstlergilde w Luenenbur
gu, Verden, Walsrode, Cuxhaven
+Abstrakcje krajobrazowe”

1990 ,Czterech malarzy z Hannoveru w Leningra-
dzie”, Patac Kultury ,Piczewik”, Leningrad
(z I.-R. Lippok, P.Grossem, i J.Clausem)
~Kuenstlergilde ‘90”, Regensburg, Esslingen,
Bonn
»Abstrakcje krajobrazowe”, Galeria ,Kleines
Haus der Kunst”, Delbrueck,
.Prace z papieru”, Galerie der Stadtverwal-

1991

1992

1993

tung Delbrueck

,Dwaj malarze w Café des Artistes”, Hamburg
(z J.Pietrulla)

,Wymiana kulturalna Hannover-Leningrad”,
Kunstverein Wunstorf

,Czterech malarzy w Staatstheater Hannover
(z I.-R.Lippok, P.Grossem i J.Clausem)
oinner Landscapes, Fieldletters, Landmarks”,
,ZU dritt” w Beverly Gordon Gallery, Dallas/
Texas

LAth Annual Exhibition of Miniature Art”, Del
Bello Gallery/Kanada

,ZU dritt” w Galeri Hohmann, Walsrode

(z I.R.Lippok i P.Grossem)

LKonkurs 10*10*10”, Kunsthaus Wiesbaden
+Kuenstlergilde ‘91”, Regensburg, Muenchen,
Esslingen

T.A.O.B. galerie, Gross-Burgwedel (z P.Schie-
leitem, M.Herbstem i W.Reinerem)

~Spotkanie z Bundeswehrg”, Wehrbereich-
skommando Il, Hannover

,4.Dornumer Kunsttage”, Gmina Dornum

(z B.Kloesem, M.Brandesem, H.Loemker
Ruehmann, Z.Radicem, W. van der Duynem,
R.Schmidt-Stockhausenem, [.Winkler,
P.Saak)

,Obrazy pisane i teksty”, Micro-Hall-Art-Cen-
ter w K.Scharrel (z Marcello Diotallevi)
,Obraz i mebel”, Moebelhaus Bock, Hannover

,Obrazy podiogowe-Domotex”, Einrichtungs-
haus Bree, Hannover

Wiosko-niemiecka wymiana artystow, Mag-
azzini Forma et Memoria, Rzym

LAbstrakcje krajobrazowe”, z Doris Seeberg,
WBZ-Norden

~Sztuka w kruzganku”, Kloster Woeltingerode
~Sztuka i mieszkanie”, Einrichtungshaus Win-
kler, Hannover

,Dwaj malarze der Norder Sommerakademie”
z Doris Seeberg, F.Li A.P. Paryz

,Znak ladowy i Ja-krzyze”, Galeria Kronika,
Bytom/Polska

~Treffen Nord ‘93", Die Kuenstlergilde w Olden-
burgu i Elblagu/Polska

,Skrzynia-Obiekt”, Galeria Kramski, Burgdorf




Josef Obornik

RubenstraBe 3, 30177 Hannover 1
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1943
1949-62
1962-65

1965-68
1968

seit

1973
1987
1988
1989

1980-93

1993

1993

geboren 22.01. in Bytom/Polen
Schulbesuch, handwerkliche Lehre

Studium an der Werkkunstschule Hannover
/angewandte Malerei

tatig im Bereich ,Kunst am Bau”

Kunsterzieher
Lehrauftrag fur freies Zeichen und Malen,
Volkshoschule Nordhorn

Kunsterzieher und freischaffender
Klnstler in Hannover

Mitglied im BBK
Mitglied der Kunstlergilde

Lehrauftrag fir Radierung,

Volkshoschule Hannover

Grundung der Gruppe ,zu dritt” mit Inge-Rose
Lippok un Peter GroR3

Studienreisen nach Sid-Europa und in
arabische Lander

Mitglied bei ICIT Incontri Culture Tecleschi
ltaliane

lebt und arbeitet in Hannover

Ausstellungen in den letzten 5 Jahren: (Auswahl)

1988

1989

1990

LBiennale ‘88 Hann. Kiinstler”, Kubus Hanno-
ver

,Uberlebensbilder” (mit P.GroB),
Kulturzentrum Stadtoldendorf
-BBK-Galerie”, Kiinstlerhaus Hannover

(mit I.-R. Lippok und I.Albrecht)

~Zeitvemerke”, Kiinstlergilde in Regensburg,
Esslingen, Miinchen, Bonn

»Kunst in der Uni”, ,,zu dritt” in der Univesitat
Hannover

svariationen der Abstraktion der Landschatt”,
zudritt” im Heinrich-Blssing-Hof, Braunsch
weig

,BBK ‘89", Landesausstellung, Orangerie
Hannover

Galerie Kramski, Burgdorf

~Kunstmarkt”, Klinstlerhaus Hannover (mit
P.GroR)

LAth Annual Exhibition of Miniature Art”

Del Bello Gallery, Toronto/Canada
»1reffen-Nord”, Kiinstlergilde in Liineburg,
Verden, Walsrode, Cuxhaven
sLanschaftliche Abstraktionen”,

»,Vier Maler aus Hannover in Leningrad”, Kul-
tur palast ,Pitschewik”, Leningrad (mit I.-R.
Lippok P.Grof3 und J.Claus)

~Kunstlergilde ‘90,

Regensburg, Esslingen, Bonn
sLanschaftliche Abstraktionen”

1991

1992

1993

Galerie ,Kleines Haus der Kunst”, Delbrlick,
LArbeiten auf Papier”,

Galerie der Stadtverwaltung Delbriick”
LZwei Maler im Café des Artistes”, Hamburg
(mit J.Pietrulla)

Kiinstleraustausch Hannover-Leningrad”,
Kunstverein Wunstorf

,Vier Maler im Staatstheater Hannover” (mit
I. R.Lippok, P.Grof3 und J.Claus)

Lnner Landscapes, Fieldletters, Landmarks”,
,ZU dritt” in der Beverly Gordon Gallery,
Dallas/Texas

,bth Annual Exhibition of Miniature Art”, Del
Bello Gallery, Toronto/Canada

,Zu drit” in der Galerie Hohmann,
Walsrode (mit I.-R.Lippok und P.Grof3)
~Wettbewerb 10x10x10”, Kunsthaus
Wiesbaden

~Kunstlergilde ‘91", Reensburg, Miinchen,
Esslingen

T.A.O.B. galerie, Gro3-Burgwedel (mit
P.Schieleit, M.Herbst und W.Reiner)

~Begegnung mit der Bundeswehr”,
Wehrbereichskommando I, Hannover

s4. Dornumer Kunsttage”, Gemeinde Dornum
(mit B.KI6s, M.Brandes, H.Lomker-Riihmann,
Z.Radic, W. van der Duyn, R.Schmidt-Stock-
hausen, I.Winkler, P.Saak)

LSchriftbilder und Texte”
Micro-Hall-Art-Center in K.Scharrel (mit Mar-
cello Diotallevi)

,Bild und Mobel”

.Mdbelhaus Bock, Hannover

,FuBbodenbilder-Domotex
Einrichtungshaus Bree, Hannover
ltalienisch-Deutscher Kinstleraustausch
Magazini Forma et Memoria, Rom
LLandschaftliche Abstraktionen” mit Dori See-
berg, WBZ-Norden

.Kunst im Kreuzgang”

Kloster Wéltingerode

~Kunst & Wohnen”

Einrichtungshaus Winkler, Hannover
,Zwei Maler der Norder Sommerakademie
mit Dorris Seeberg, F.I.A.P. Paris
,Landmarken & Ich-Kreuze”

Galeria Kronika, Bytom /Polen

,Treffen Nord 93”

Die Kiinstlergilde in Oldenburg und Elblag
/Polen

,Objektkasten”

Galerie Kramski, Burgdorf
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Hahnemiuhle=

Papier von
seiner
besten Seite

= sdurefrei und von hoéchster
Alterungsbestandigkeit nach DIN 6738

ECHT-8UTTEN

Aquarellkartons

ECHT-BUTTEN

Kupferdruck- und Lithographiekartons

ECHT-BUTTEN
Ingres- und Bugrapapiere

Saurefreie Passepartout- und
Museumkartons

Zu beziehen Uber den lagerhaltenden KiinstlerpapiergroBhandel.

BUttenpapierfabrik Hahnemuhle. Ein Unternehmen der Schleicher & Schuell Gruppe
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