








Czy naprawde koniec postmodernizmu?

Sztuka XX wieku interpretowana jest wcigz linearnie, jako
ciag skrajnoscl, kidre wypieraja sie nawzajem i powracajg na
przemian. Z tego punktu widzenia waha sie ona nieustannie
pomigdzy Scyllg ,petne] autonomii” a Harybda ,totalnego roz-
puszczenia w zyciu”, pomigdzy catkowitym zawierzeniem intelek-
towi” i ,niepohamowang emocjonalnodcia”, pomigdzy ,nowymi
mediami” i ,tradycyjnym obrazowaniem”... Pouczajace jest pod tym
wzgledem np. przeciwstawienie konceptualizmu z lat 70. nowe]
ekspresji z lat 80., ,pojeé i idei” — ,zmystowe] materii” czy — na tej
podstawie — ,modernizmu” ,postmodernizmowi’. W linearnym
modelu sztuki nowe trendy zawsze podzielajg los tych, kiérym sie
przeciwstawiajg. Bowiem po pewnym czasie zostajg oskarzone
wiadnie o to, co dla krytyki stanowito w nich na poczatku Zrédto
nadzieji przezwyciezenia ,dotychczasowef stagnacii’, czyli zarzuca
si¢ im grzech popadnigcia w drugg skrajnos¢. Tak sig tez juz w
zasadzie stato z postmodernizmem, na skutek, jak sadze, wielu
nieporozumien, kiére spowodowaly jego redukcie do kierunku czy
stylu artystycznego i podporzadkowaty modelowi linearnemu, gdy
tymczasem postmodernizm podwaza sam ten model, proponjac
my$lenie komplementarne. Za$ ono, jak si¢ wydaje, znacznie le-
pigj, niz myélenie linearne utrafia w rzeczywisty charakter
poszczegdlnych wytwordw artystycznych i w ich wzajemne relacje
w przypadku sziuki XX wieku, a zwtaszcza sztuki powojenne;.

Postmodernizm w sztuce pojmowany jest na ogét jako
skrajne przeciwienstwo modernizmu, a rzadziej jako jego réwnie
skrajna kontynuacja. Oba stanowiska sg, jak uwazam, biedne,
stanowigc owoc nieporozumiefi na temat stosunku modernizmu i
postmodernizmu do przedstawiania rzeczywistosci w sztuce, a tym
samym do jej autonomii. Dokirynalne czy interpretacyjne upro-
szczenie polega tu na przekonaniu, ze dzieto modernistyczne ,w
ogdle’ nie przedstawia rzeczywistoéci, podczas gdy postmoder-
nistyczne ,catkowicie” wyrzeka sie autonomii, choé, z drugiej
strony, twierdzi sig réwniez cos catkiem przeciwnego, a mianowicie
2e postmodernizm doprowadzit modernistyczng autonomie do
postaci karykaturalinej. Twierdzi sig za$ tak wtedy, gdy uwaza sie
ze ,ugrzazt” on w repetyciach z historii sztuki | w zwigzku z tym
utracit zdolno$C przedstawiania. Tymczasem postmodernizm
odsyta do sytuacji na tyle osobliwej czy moze wiaénie normalnej,
Ze ani nie zaprzecza modernizmowi, gdy ten nie jest pojmowany
jako catkowita negacja przedstawienia, a wiec jako czysta ab-
strakcja, ani, tym bardziej, nie kontynuuje go jako ,skrajnoé¢ skraj-
nosci” modernistyczne] autonomii. Co wigcej, oczyszczony z
naduzyé interpretacyinych sprawia wrazenie opcji niezwykle
,rozsadnej”, gdyz wtasnie tagodzace] skrajnosci i leczgce] z upro-
szczen do jedynej stusznej prawdy”. Bowiem przede wszystkim
uzmystawia on jak w istocie nigpewna jest zaréwno tozsamosé
sztuki, jak i tozsamo$¢ rzeczywistosci, m. in. na skutek zaposred-
niczenia percepcji w jezyku czy w ogdle w najrozmaitszych
,Systemach” znakéw; uéwiadamia przeto, jak — nie tylko z tego
powodu — chwiejna jest granica pomiedzy sztukg a rzeczywis-
todcig. Postmodernizm wydaje sie by¢ wiasnie okre$lonym
sposobem mysienia, kidry przejawia sig réwniez w sztuce i uprzy-
tamnia rozmywanie sig¢ w XX wieku dotychczasowych znaczed
podstawowych pojeé, z pojeciem sztuki | rzeczywistodci wigcznie.
Za$ za jego Zrédio nalezy chyba uznaé epistemologiczne i on-
tologiczne skutki odkry¢ nauki (zwlaszcza przyrodoznawstwa) i
wynalazkéw techniki w XX wieku. Skutki te mozna by okresli¢
mianem totalnego oddefiniowania.

Przypomnijmy, 2e z odkry¢ nauki i wynalazkow techniki w
XX wieku wytania si¢ obraz $wiata jako gigantycznego procesu,
kidrego granic, ani tych wewnetrznych, tzn. na poziomie mikro, ani
tych zewnetrznych, czyli na poziomie makro, nie da sie wytyczyé w

taki sposéb, by nie byly one chwiejne, a wigc problematyczne.
Przypomnijmy tez, ze interdyscyplinarne badania nad percepcia
ukazujg jg jako raczej nie majaca konca i zmienng interpretacje czy
interpretacje interpretacii...interpretacii..., niz jako mozliwos¢ dotar-
cia do jakiejé ostatecznej prawdy o rzeczywistosci, a wigc do
tozsamodci $wiata. Zwréémy ponadto uwage, ze sam cztowiek
zaczat by¢ postrzegany jako kio§, kio z trudem poddaje sie jed-
noznacznym okresleniom i autoidentyfikacjom, m.in. na skutek
gtebszego uswiadomienia sobie wptywu na jego zachowanie, z
jednej strony tego, co odstonita w nim psychoanaliza, a z drugiej
kontekstu. Powtdrzmy na koniec prawdg powtarzang wielokrotnie,
ze wspétczesny obraz $wiata ksztattuje w skali globainej produkcja
fiimowa i telewizyjna, kiora przerodzita sie w zmasowany i nie-
powstrzymany proces komunikowania, ze wszystkimi tego kon-
sekwencjami dia zacierania podziatu na fikcje i rzeczywistos¢, ze
wreszcle wynalezienie komputera pozwala na symulacjg doznan
zmystowych w tzw. czasoprzestrzeni wirtualnej, co moze jeszcze
bardziej rozmy¢ podziat na fikcie i rzeczywisto$¢, gdy symulacja ta
wykroczy poza faze eksperymentow.

Wiele pogladéw sktadajacych sie na wspétczesng kulturg
umystowg dobrze zdaje sprawe z dezaktualizowania sie tradycyj-
nych definicji podstawowych poje¢, z rozmywania sie ich znaczer,
a tym samym granic pomiedzy ich przedmiotami, ale, jak sgdze,
najcelniej wyraza 6w trwajacy od wielu lat i pogtebiajacy sig proces
to, co kryje sie pod dekonstrukcjonizmem Derridy. Dekonstrukga,
przypomnijmy, jest w rozumieniu tego kontrowersyjnego filozofa
operacjg, ktéra podwaza zasadno$¢ postugiwania si¢ opozycjg
hierarchiczng. Derrida traktuje jg bowiem jako przede wszystkim
efekt uzurpacji ideologicznej, sprowadzajacy sie do podpo-
rzgdkowania jednego z cztonéw opozycji drugiemu. Z tego punkiu
widzenia efektem takiej uzurpacji jest oczywiscie réwniez opozycja,
kidra w sziuce przedmodernistycznej podporzadkowywata
autonomig przedstawianiu i opozycja odwracajgca ten porzadek w
sztuce modernistycznej. Co sie za$ tyczy sztuki postmodernisty-
cznej, to wielu krytykéw chciato w niej dostrzec i dostrzeglo — na
zasadzie starego nawyku myslowego — zabiegi zmierzajgce do
przywrdcenia dominacji przedstawiania nad autonomia, tak jak to
byto w czasach przedmodernistycznych. Postugujac sie czesto
samym terminem dekonstrukcji jakby nie zauwazyli, ze operacja ta
w zadnym wypadku nie polega na odwracaniu hierarchii cztonéw
opozycji, lecz, przeciwnie, na ustanawianiu pomigdzy nimi
Jéwnowagi’, na wprowadzaniu zamiast relacji podporzadkowania
relacji komplementarnej. Oczywiscie, dekonstrukcjonizm, nigjako
ze swe] istoty opowiada sig¢ po stronie tego, co ulegto
podporzadkowaniu, za$ na te] zasadzie sztuka postmodernistyczna
musi dowarto$ciowywac przedstawianie, ale jedli rzeczywiscie
dekonstruuje modernizm, to w zadnym wypadku nie moze
doprowadza¢ do restytuowania dominacji przedstawiania nad
autonomig. Jak sadze, samych artystéw powstrzymywato przed
tym i powstrzymuje nadal intuicyjne czy $wiadome przyswojenie
sobie nowych pogladéw na relacje sziuki z rzeczywistoscig, ktére
przeciez restytuowanie przedstawiania w jego przedmoderni-
stycznych postaciach czynig tylez niestosownym, co jatowym. Jesi
jednak, mimo wszystko, w sztuce ,,postmodemistyczriej” doszto do
zdominowania autonomii przez przedstawianie, to, wedtug mnie,
nie ma ona nic wspdlnego z postmodernizmem. Tak czy inaczej w
przypadku dekonstrukcjonizmu godne podkredlenia jest to, ze
sytuuje sie on wiasnie po stronie zagroZonych przez dominujacg
wigkszo$¢ mniejszoscl, domagajac sig ,réwnych praw” dla wszyst-
kich.

Podwazanie wszelkich hierarchicznych opozycji jest, jak
pisatam, &cile zwigzane z podwazaniem tradycyjnie przypisy-
wanych pojeciom znaczed | granic dzielacych ich przedmioty, to
za$ znajduje oparcie i uzasadnienie w tym na co wskazywatam
wezesniej, a mianowicie w epistemologicznych i ontologicznych
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skutkach odkry¢ nauki i wynalazkéw techniki w XX wieku, a
zwiaszcza w drugiej jego potowie. Tym niemniej, dekonstrukcja
uchodzi, jak wiadomo, za najbardziej ,wywrotowy” i ,indyferentny
moralnie” sposéb myslenia, kibry ,usituje zniszczy¢” tradycie
europejskg wraz z jej grecko—rzymskimi i judeo—chrzescijanskimi
zrédtami. Choé nie sposéb zgodzié sie z tym — o czynnikach
niszczacych te tradycje, takich jak np. faszyzm i stalinizm, pisata
przekonywujaco m.in. Hannah Arendt — nie trudno zrozumie¢
opory wobec dekonstrukcjonizmu, skoro podwaza on nawyk
my$lenia kategoriami antynomii, a wraz z nim aksjomatyzm, na
ktérym wspierajg sie zmienne skadingd hierarchie wartodci. To zaé
jakie bedg dalsze losy dekonstrukcjonizmu zalezy, jak sig wydaje,
mniej od liczby jego przeciwnikdw, a bardziej od tego jak potoczg
sie dalsze losy nauki i techniki, a i losy samego $wiata, stale
przeciez  zagrozonego m.n. przez réznego  rodzaju
fundamentalizmy. Péki co, jak sgdze, korca ,postmodernizmu”
raczej nie wida¢, cho¢ sam ten termin zostat juz tyle razy naduzyty,
2e wrecz budzi niesmak. Co wigcsj, dopiero od kilku lat, to znaczy
po pewnym ,uspokojeniu si¢” sytuacji w sztuce na skutek spadku
zainteresowania nowg ekspresjg mozna, jak sgdze, méwié o
nastaniu lepszej koniunktury dla postmodernizmu®, gdyz
dowartosciowano tendencje sprzed ekspansji nowej ekspresii.

Bozena STOKEOSA

Kazda prdba przeprowadzenia nawet najbardziej zawezonej
oceny wybranego czasokresu historii sztuki skazana jest na szereg
trudnosci metodologicznych, a takze na kontestacje ze strony
gtéwnych zainteresowanych czyli ariystow. Rozpigtos¢ skall
trudnodci wzrasta dodatkowo w przypadku sztuki nowej i na-
jnowszej, realizowane] na naszych oczach, w czasach o
wyjatkowej ztoZonoéci przeciwstawnie skierowanych wekiorow.
Mozna oczywidcie zatozyC, iz kazde czasy, podobnie zreszig jak
prawie kazde miejsce na $wiecie, mogg stanowi¢ platforme dia
zaistnienia nowych zjawisk arlystycznych. Zaryzykuje jednakie
twierdzenie, i2 wtadnie Polska mijajacej dekady jest tym miejscem
wyjatkowym. Pytanie czy polscy artySci potrafili wykorzystaé owg
dziejowg szansg ofiarowang w sposéb okrutny przez los pozostaje
nadal otwarte, za$ niniejsza publikacja jedynie w nieznacznym,
wrecz minimalnym stopniu moze dopoméc w udzieleniu pierwszej,
przyblizonej i niepetnej odpowiedzi.

Czas, w kibrym przyszto nam zy¢, jest okresem
wyjgtkowych przewartosciowan; okresem rozchwiania catego sys-
temu wartodci, kanonéw estetycznych, etycznych i moralnych tak
jasno wykreslajacych dotychczas zasady postepowania. Zaréwno
tego powszedniego, jak i odéwigtnego, kreowanego przy okazji
kontaktu z sacrum sziuki. Historia, szczegélnie historia sztuki
boryka sie zwykle z trudnosciami w nakreéleniu jednoznacznych
cezur oddzielajacych od siebie w sposéb wyrazny poszczegdlne
okresy. W przypadku naszego kraju przebieg nastepujacych po
soble wypadkéw zadziatat w formie stymulatora okreélajac
zarazem dokfadne ramy czasowe poszczeg6inych wydarzefi i
zjawisk. W naszym kraju artyécie nie dano prawa wyboru. Przy-
ciSniety naporem wszechobecngj i wszechogarniajgcej polityki.
Wzajemne relacje i korelacie nacierajgcych na siebie stron nie
pozwalaty na pozostawanie beznamiginym obserwatorem. W
szczegbiny sposéb tego rodzaju ciénienie dotyczyto najmtodszego,
dopiero wstepujacego pokolenia polskich artystéw. Pokolenia
radykalnego w gtoszonych a nawet ostentacyjnie obnoszonych
pogladach, zaczynajacego zapisywanie biatej tabliczki swoich drég
zyciowych; tworcéw usitujgoych dopiero podbi¢ nieznane obszary,
nie zaé — jak w przypadku przedstawicieli éredniego czy starszego

pokolenia — bronigcych posiadanego status quo.

Daleki jestem od gtoszenia teorii pokoleniowo$ci w sztuce.
Jej rozwd] jest wszakze pasmem nastgpujacych po sobie z rézng
sitg fal pokoleniowych przedzielonych interwatami ciszy czy wracz
zastoju. W tym permanentnie postepujacym procesie zauwazalne
stajg si¢ $wiadeciwa obecnoéci niekidrych, wybranych, a z per-
spektywy historycznej wyraznie obrastajgcych w indywidualne
cechy grup pokoleniowych jako czynnika modelujgcego obraz
sztuki. Nie ulega tez watpliwoScl, iz w naszym kraju pojecia sztuki
nowej i sztuki miodej staty sig¢ w minione dekadzie synonimami.
Przewartosciowanie a zarazem wskazanie na pokolenie
dzisigjszych trzydziestolatkéw jako realizatoréw dobrze pojmo-
wanej moralnej krucjaty dokonato sig z konkreing datg dzienng. W
chwili, gdy po miesigcach nieustannego i jak si¢ wydawato
niemozliwego do powstrzymania posierpniowego karnawatu, ob-
jawit sie ze wszystkimi rygorami i konsekwencjami z niego
wyptywajacymi dzief 13 grudnia 1981 roku.

Z plerwszego szoku $rodowisko plastyczne wyszio rozbite
psychicznie i silnie skonsolidowane; zapatrzone do wewnatrz, a
jednoczesnie gotowe rozpowszechnia¢ wypracowane mechanizmy
obronne. Najbardzie skuteczne antidotum mogta stanowié w ich
przypadku jedynie sztuka. To wiasnie wiedy zaczat formowaé sig
trzon grupy, kiéra z czasem miata sig staé sitg napgdowsg catej
formacji realizujgcej w praktyce naszg nowg sztuke. Zaledwie w
ciggu kilkunastu miesigcy dokonato sie catkowite przepo-
czwarzenie zmieniajgce niedawnych studentéw czy absolwentéw
szkét artystycznych w autentycznych przywddcow duchowych
kontestujacego pokolenia.

Dla petnigjszego zobrazowania tej ,Gwattownej ewolucji”
wystarczy powiedzied, iz cate S$rodowisko polskich artystow
plastykéw czyli ludzi zajmujacych sie w sposdb profesjonalny kon-
taktem ze sztukami wizualnymi liczy sporo ponad 20 tysigcy
nazwisk. Znaczny procent tej liczby to ludzie mtodzi. Wigkszoé¢ z
nich trwa w nieustanne] szamotaninie, prébujac okreslié zaréwno
swoj status, jak i wypetni¢ dobrowolnie przyjetg role artysty. Ich
sytuacie trafnie ocenia Jarostaw- Modzelewski, konstatujac ze
smutkiem: ,Znam paru ludzi, kidrzy petajg si¢ po $wiecie z furg
desek obciagnigtych pidtnem, szukajgc lepszego miejsca, zeby to
zrzucié i coé namalowaé. Co$, co potwierdzatoby, ze znale?li sie
pod wiasciwym adresem. Poki co, wykonuja rézne manewry, zeby
oddali¢ od siebie mysl o duchowef bezdomnoéci az do czynienia jej
zasadg wigcznie. Formalnie ojczyzng tych ludzi jest Polska, kraj
zamieszany w dwie przeciwne strony $wiata: wschéd i zachéd. Z
tych po pierwiastkéw zbudowane sg ich dusze i ciafo. Nie
podjgtoym sie ocenia¢ zawarto§ci Wschodu i Zachodu w kazdym z
nich, to stwierdzi dopiero sekcja zwlok. Na razie jednak
obowigzujgce dla nich wydaje sig pytanie o jakos¢ .(..) Sg
niewatpliwie szansg dla tego miejsca w Europie. Moze pozostang
tylko szansg, ale ich uczniowie bedg mieli szansg jej nie zmar-
nowaé, cho¢ w gruncie rzeczy czeka ich taka sama droga i taki
sam koniec”.! .

Stad juz zaledwie krok do wyartykutowania meta—mani—
festu, chociaz tak naprawde pokolenie kontestatoréw czaséw mi-
jajace] dekady zawsze stronito od wigzania si¢ w formalnie funk-
cionujgce grupy, nawet jesli owo funkcionowanie miatoby sig
zamykaé wytacznie w $wiadomosci wspdttwércéw. Podstawowa
zasada sprowadzaia sie zatem do odwiecznej, a w obecnych re-
aliach wyniesionej do wymiaru creda, zasady—formuty: My—Oni.
Szczegdlnie jaskrawo jawi sie ona w przestankach do filozofit
warszawskie] ,Gruppy”: ,Oni zaczynali w czasach wyrazZnie i
autorytatawnie wszystko nazywajgcych i okreslajgcych. My:
zaczynamy w czasach gdzie wszystko jest nieokreslone, nie ma
zadnych odniesien. Wszstko ptywa w bajorze (...). Dlatego chcemy
co$ wyraznie i prosto nazwaé jezykiem malarstwa, znalezé grunt
bez krgcenia, chocby okazaé sig miato, ze to co nazywamy to tylko




mata radocha z podgladnigtych kalesonéw, wystajacych z
nogawek jednego z nich”

Przenoszac to w konkretny kontekst spoteczny i historyczny
Polski wczesnego stanu wojennego” stwierdzi¢ trzeba, ze dla
zwrotu jaki sie wéwczas dokonat w sztuce nie byte wiasciwie, z
jednej strony, precedensu, z drugiej zaé alternatywy. Potrzeba
ciggtego dodwiadczania wtasnej badZ zbiorowej sity tworczej sta-
wata sie nieodtgcznym, nieodmiennym, statym elementem gry
prowadzonej z samym soba, wiasng psychika, jaznig: byta metoda
na dowartoéciowanie, byta, wreszcie, prébg odreagowania na
dokuczliwe poczucie kleski i bezradnoéci. Wazna stawata sie
zatem sama czynno$¢ malowania. Powstawaly obrazy dobre i
tragicznie zte, badz tez, co najgorsze, nijakie. Wszechogarniajgce
pragnienie bycia za wszelkg ceng razem stawato sig quasi pro-
gramem. Program zastepowano checig czynnego Wwspoi-
uczestnictwa.

Jacek WERBANOWSKI

1 Jarostaw Modzelewski, Przeczucie korica, "0j dobrze juz, nr 3, zima 1985
Katalog wystawy. Las, géra, a nad gérg chmura, a nad chmurg dziura, Galeria BWA
Lublin, 1983
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Gorzki romans w czasie marnym

Na wystawe obrazéw Stefana Gierowskiego trafitem
poniekad przypadkiem. Ten malarz nigdy nie byt moim ulu-
bieficem; jego obrazy nie przemawiaty do mnie — wydawaty sig
nudne, zimne, wyprane z zycia. Co prawda nie pasjonowato mnie
tez malarstwo Aleksandra Kobzdeja, a z jego to wystaw
(Kordegarda, ASP, Galeria na Mazowieckiej) zawedrowatem na
Plac Matachowskiego. Ale tez i na Kobzdeja nie poszedtem po
gtebokie przezycia; poszedtem, wstyd sie przyznaé, po pretekst do
felistonu. Miat by¢ troche ucieszny, troche ztosliwy. Gdziez wigc
szukac natchnienia, jak nie u Kobzdeja? Podaj cegte, soc, ab-
strakcja — no, na pewno co$ sig znajdzie, my$latem.

Zawiodtem sie.

Nagle zobaczytem malarsiwo rzetelne, w najwyzszym stopniu
profesjonalne, warsztatowo znakomite. | poczutem szacunek
niespodziewany dla tego malarstwa i jego twércy; stat si¢ on dla
mnie dziwnie dostojny, w najlepszym tego stowa znaczeniu.

Nigdy tak nie myslatem o Kobzdeju, bo Podaj cegte, soc, i ab-
strakcja, jeszcze na dodatek jakie$ rysuneczki w Szpilkach...

Juz predzej o Gierowskim to wszystko bym pomyslat, gdybym o
nim myslat.

Poszedtem sprawdzié.

Wszystko sie zgadzato: dostojeristwo, rzetelnoéé, profesjonalizm.
Rzymskie cyferki. Zimno. Nudno. | w ostatniej sali, oddzielone —
stusznie — od reszty dziesie¢ ptdcien takich samych jak wszystkie,
ale wyposazonych w tytuty. Cykl Malowanie Dziesigciorga
Przykazan z 1986 roku. Wiedziatem, ze Gierowski to zrobit, ze
wystawiat. Chyba nawet widziatem gdzie$, ale wtedy przeszedtem
obojetnie obok. Nie Iubitem wszak Gierowskiego.

Zreszig, nic sig nie zmienito. Nadal nie jest moim faworytem. Mato
— jeszcze stracit w moich oczach. Spadt nizej Kobzdeja (ale Ze ten
urést, wigc moze Gierowski zostat tam, gdzie byt). O cyklu Joanna
Kiliszek napisata w katalogu, ze stanowi wyzwanie, ktdrego
Lpodjecie, wobec diugoletniego do$wiadczenia malarza, bylo jak
najbardziej uzasadnione”. By¢ moze, ale czy wobec dtugoletniego
wiadnie doéwiadczenia, kidrego tematem i celem byly zawsze
Jprzestrzen, materia, éwiatto i barwa” — i tylko one — nie jest
uzasadnione przypuszczenie, ze mamy do czynienia raczej z
zaparciem sie siebie, zdradg ideatéw — nie mtodosci przeciez, ale
catego dojrzatego zycia? Czyz nie jest uzasadniony uémiech, kiedy
sie czyta, ze Mistrz ,nie waha sig uzywaé w stosunku do od-
dziatywania (swoich obrazéw z 2 pot. lat 80.) wielkich stéw:
nieskoficzono$¢, zrdto energii, tajemnica $mierci i zycia’, ze odtad
przestrzen, éwiatto, materia, barwa — stuza do wyrazenia sfery
uczuc, zywiotow"? Zwtaszcza kiedy sie przed chwilg przeczytato o
Kobzdeju, 7e w 2 pot. lat 50. tworzyt ,obrazy wyraZajace w ab-
strakcyjnej formie konkretne stany emocjonalne, ukazujgce
wzruszenie, zagrozenie, radoé, smutek, medytacie nad zyciem i
Smiercig"? -
Ta ironia, zto$liwo$é czasu, kidra tak wyraznie w owych cytatach z
tekstéw dwdch réznych autorek mi sie objawita, pomogta mi
zrozumie¢, czemu Kobzdej w moich oczach urdst, a Gierowski
zmalat: Kobzdej odszedt, nie zdazywszy ulec modom czasu
marnego. Bo czas wszak mamy marny dla artystéw.

Tak przynajmniej wynika z niestabnacego chéru narzekan, w
kirych stychaé ton gniewny i pretensje, tu i éwdzie teZ przebija
poczucie krzywdy i zalu. | coraz wyrazniej — beznadziejno$¢.
Bezradnoéé. Nie mogac poradzié sobie z meritum, krytycy, teo-
retycy i sami arty$ci toczg spor o terminy i przedrostki; z tych naj-
wiekszm powodzeniem cieszy sie od lat stéwko post, dodane do
nie mnigj popularnego modernizm. Rozwigzania wszakze o krok
nie przyblizajac, zamet czynig polemisci coraz wigkszy, z petng




chyba zreszta $wiadomoscia. Wszak juz w roku 1971 Brian
O'Doherty pytat gorzko: ,Czyz ucieczka od przedmiotu do stéw nie
jest préba zaciemnienia naszego stanu za pomocg wywodu, ki6ry
- jak zawsze czynig stowa — jasno$é sztuki czyni wygodnie
nieprzejrzystg?”. Co, nawiasem méwiac, nie przeszkadzato mu
prorokowac: ,Juz wkrétce obok Renesansu i Baroku pojawi sig
Modernizm pisany literg duzg.” A stac sie tak miato (ma) za sprawa
Czasu, kiory ,okresli wyglad epoki modernizmu, powiaze jego
wytwory w wyrazisty styl modernistyczny”.

Czas marny — da sobie rade?

Zapewne; czas, jaki by nie by, zawsze robi swoje | dobrze by byto,
aby artysta zawierzyt mu do korca. Dobrze by tez byto, gdyby
wziat z niego przykiad i spokojnie, wierzac tez sobie samemu i nie
przyspieszajac zbytnio robit swoje. Co nie jest w zadnym razie
moja wersja stynnego zawotania Literaci do piéra, a tylko przy-
pomnieniem, ze marnos$¢ czasu dla artysty jego wiasnie — artysty
— poczynan w znacznej mierze jest skutkiem, ze na tg marnosé,
kiora go tak gniewa, pracowat tatami i nadal czyni, co w jego macy.
Gorzki romans artysty z czasem trwa od zawsze; nigdy wszakze
artysta nie byt w tym zwigzku partnerem réwnorzednym. Dla naj-
wigkszych 6w romans miat wymiar tragiczny i tylko taki; najlepsi,
bywato, buntowali sie, walczyli, ale nie probowali Czasu przechy-
trzy¢, oszkapic — czas sobie dany iraktowali bowiem serio.
Dzisigjszych artystéw gremialne domaganie sig od czasu postugi,
konsumpcji zwiazku juz, zaraz, natychmiast — czego w Polsce
najbardziej spekiakularnym przejawem byta wystawa' Céz po
artyscie w czasie marnym — $wiadczy o zatraceniu miary rzeczy,
0 niezdolnosci widzenia siebie we wiasciwe] skali. Takze — para-
doksalnie — o pysze | niewierze w siebie zarazem. To rodzi
podejrzenie, ze marno$¢ jest przypadtoscia artysty raczej niz
czasu. Ten bowiem moze i bywa marny, ale przeciez nie dia
wszystkich naraz i nie caty — jesli tak mozna powiedzieé — i nigdy
az tak marny, by mozna go byto potraktowaé z géry.

O jakiej zresztg marnosci mowa ?

Jesli mierzy¢ jg materiainie — czas rzeczywiscie mamy dia artystow
marny, acz nie dla wszystkich | nie wszedzie.

Jedli ilosctg widzéw w galeriach — jeszcze marnigjszy, cho¢ znéw
nie dla wszystkich.

Jedli jednak ilodcig wystaw, dziet, hektarami ptétna, tonami stall,
zelaza, kamieni, kilometrami drutu i sznura, kilowatami pradu
zuzywanymi przez artystow — jest $wietnie, rewelacyjnie; jest, jak
nigdy nie byto.

Jegli ilodcig twdrcéw — rzec mozna bez najmniejsze] przesady, ze
zyjemy w epoce artystow.

Jesli wolnoécig artysty — cd2 mozna zarzucié czasom, w kidtych
nawet nad gownem artysty (estetycznie, prawda, zapakowanym)
badacz pochyla sie z troska i peten dobrej woli ?

Krgtko méwiac wyglada na to, ze jesli czasy nasze skapig czego$
artyécie, to co najwyzej pienigdzy i poklasku tuméw.

Jest-ze walczy¢ o co i gniewa sig ?

Sadzac po hatasie, pretensjach | zamieszaniu — tak. | to by
znaczyto, Ze czas jest w istocie marny. Tyle 2e nie dia artystéw.
Dla sztuki.

Jan KOZBIEL

... jak mgnienie komety

Dwanadcie fat temu napisatem tekst zatytutowany

»Anegdota, symbol i tajemnica w malarstwie”.
Wydawato mi si¢ wéwczas, Ze opowiadanie sig za obecnoscig w
obrazie warstwy anegdotyczne], resci literackich jest obrong przed
prymatem formy, jest manifestowaniem niecheci do wszechobec-
nych ,wartoéci czysto malarskich”.
Wydawato mi sig, ze mySlenie kategoriami symbolu, dajgce szanse
panetracii ciezek zarezerwowanych dla ducha, rejonéw pogra-
nicza czy tez archetypéw, jest manifestowaniem niecheci do kultu
nowoczesnosci. Wydawato mi sig wreszcie, ze opowiadanie sie za
Tajemnica, kirej préby odkrywania za pomocg malowania
obrazdw to zajecie bardzo kuszace i zwodnicze, jest obrong przed
postawami pragmatykéw przenoszacych swe dodwiadczenia w
strefe sztuki.
Wydawato mi sie, ze malarstwo pozhawione tych kilku elementéw,
kidre ogélnie rzecz biorac sprowadzaty sie do niezbyt skompliko-
wanego uktadu sprawdzonych wartoéci, jest puste i utomne a
sztuka brnie w Slepy zautek.
Wydawato mi sig, iz sztuke nalezy chroni¢ przed zakusami pro-
fanéw. Wydawato mi si¢ takze, iz za pomocq obrazéw mozna w
réwnym stopniu zadawaé pytania jak tez dawaé gotowe od-
powiedzi.

L ]
Na ogromnie rozleglym obszarze zwanym Sztuka, poéréd fajer-
werkdw i rozbtyskow, efemerycznych zjawisk, poérod kuszgcych
migotafl, ekstatycznych okrzykow, szyderczego chichotu |
samobéjczych gestéw, udaje sie czasami dostrzec co$ na ksztatt
statoéci powrotu komety Halleya. Watpiacym w sens sztuki przy-
wraca to zazwyczaj wiare, a pilnych obserwatoréw utwierdza w ich
sgdach. Kolejne powroty niosg na nowo mozliwo$é powtdrnego
odkrywania warto$ci juz raz sprawdzonych, ich nowych kontek-
stow, zderzen z czasem juz przezytym. Schylek kolejnych epok
wieficza powracajgce komety. Czasami niosgc dekadenck
nostalgie (a moze nostalgiczng dekadnecje ?) czasami jaki§ post,
neo, lub trans, czasami pozorng wolnoé¢ eklektyzmu a czasami
jedynie kr6tki btysk, kidrego obraz zostaje pod powiekami tak
dtugo, jak dtugo potrafimy go zatrzymac.

L ]
Wydaje mi sig, ze w miare uptywu czasu wiem o racjach i prawdzie
w sztuce mniej niz kiedys.
Monopoliéci gloszenia prawdy z géry skazani sg na bankructwo.
Bankructwo idei, ubstwo wyobrazni.
Osobidcie wole wierzy¢ w fatsz sztuki i mnozenie kolejnych iluzji.
Byé moZe w naturze sztuki, a przynajmniej w jej czeéci, lezy cheé
zbijania z tropu, zwodzenia, lezy kokieteryjna obtuda, muliipliko-
wanie ztudzen za pomocg kolejnych [uster.
Jezeli zatozy6, iz jednym z sensow sztuki jest wiara w sprawdzone
systemy wartosci, to jest to zarazem wiara w odrobine prawdy.
Jezeli zatozyé, iz sensem sztuki jest negacja i bunt przeciw
sprawdzonym warto$ciom, to niekoniecznie jest to zaprzeczeniem
prawdy w sztuce. .
Osobiscie wole wierzyé w mnozenie kolejnych iluzji, afe chciatoym
takze wierzyé, ze obszar zwany Sziukg skfada sie z mozolnie
budowanych okruchow, wérdd kidrych, jak mgnienie komety po-
jawia sie drobina prawdy.

Roman MACIUSZKIEWICZ
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Roman Kalarus "U$miech Mony Lisy", collage
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Marek Kamiefski "Panny z Avignon", olej, collage




Leszek Lewandowski "Bez tytutu", olej, ptétno




QUADERNIZM

Percepcia sztuki, jako epifanii twérczego cogito, zawsze
stanowita konglomerat $wiadomych i podéwiadomych reakgji a
posteriori. Ich antycypacja poprzez kolejne przeksztatcenia zawsze
wywodzi sie z jednostkowosci pojetej jako eksplikacia egzotyzmu
obu stron tej projekeji, kidra zachodzi pomigdzy twérea a odbiorca.
Ego tworcy kreuje ego odbiorcy i vice versa.

Czterech ludzi z Polski, Jaszczuk, Kamienski, Kalarus i Le-
wandowski, wprowadzito na rynek sztuki co$, co stato sie dla mnie
objawieriem. Na dtugo wezesniej, nim ustyszatem o quadernizmie,
ich wystawy pojawity sie na prowincji jakby najpierw celowo unikali
wielkich centréw, jak £6dZ czy Krakéw, gdzie i tak trafili w swoim
czasie. Te poczgtki, teraz juz znane jako prequadernizm, przypadty
na lata siedemdziesigte, ale nie wzbudzity zbyt duzego
zainteresowania, cho¢ miaty swoich wielbicieli (niekiérzy z nich
tworzg dzi§ tzw. quadermanie, czyli grupy fanéw towarzyszgce
wszystkim twérczym dziataniom czwérki). Zrédet quadernizmu nie
nalezy dopatrywaé si¢ w teoretycznych rozwazaniach, gdyz
wyptynety one raczej z kilku odrgbnych strumieni, niz z jednego
miejsca, i zlaty sig w jeden nurt dopiero z uptywem Kilku lat.

Po pierwszym etapie nastapit doéé paradoksalny przetom,
kiry wnidst wiele zamieszania w umysly mnigj zorientowanych
krytykéw, gdyz kolejnym etapem w ksziatiowaniu quadernizmu stat
sie postquadernizm. Taka droga, prowadzaca najpierw przez skraj-
nosci  (prequadernizm i postquadernizm), a dopiero potem
docierajgca do sedna, wydaje sie teraz jedynym racjonalnym
postgpowaniem. Do sedna wszak zawsze docieramy przez
pobocza.

Wréémy jednak do poczatku quadernizmu, lub jak teraz
okreélamy 6w etap, do prequadernizmu. Ot6z w latach siedem-
dziesigtych kazdy z tej czwdrki przezyt swoje mate satori, po
ktérym w ich twérczoéci zaczety kietkowaé elementy quadernisty-
czne. W roku 1977 podczas seansu hipnozy Kamieriski odkrywa,
ze w poprzednim wcieleniu byt czeladnikiem malarskim u
Hieronima Boscha, i to on malowat stynny tryptyk ,Wéz z sianem”

za co zazdrosny Bosch go otrut. W rok pézniej Jaszezuk spotyka

Xxx z kiorym toczy krétka, ale wazng rozmowe. W tym samym
czagie Kalarus zamierzat zdawaé do seminarium duchownego, ale
na egzaminie zamiast pisa¢ odpowiedzi, rysowat je i nie zostat
przyjety, gdyz — jak napisano w dokumentach — mimo iz twarze
postaci miaty uduchowiony wyglad, to jednak ich gesty nie mogty
zostaé akceptowane przez ten typ uczelni. Lewandowski natomiast
zostat zainspirowany lekiura ,Boskiej komedi’ Dantego, a
zwtaszcza czeéci poéwieconej piektu, cho¢ do korica nie mamy
pewnoéci czy nie jest to tylko wybieg, czy tak naprawde nie kryje
sig za tym co$ zupetnie innego. Fakiy te s akiualnie weryfikowane
przez Nigela Ashtona, kidry jest twércg quaderologii, nurtu badaw-
czego starajgcego sie okredlié pozycie quadernizmu na mapie
wspbtczesnej sztuki.

Jesteémy obecnie $wiadkami niezwyktego wrecz rozwoju
popularnoéci tego ruchu. Quadernizm wysuwa sie na czoto wszel-
kich dziatafi artystycznych, odsuwa w cief postmordernizm, ktéry
wydaje sig przezywaé wyczerpanie swoich wiasnych potencji, staje
sie inspiracjg dla innych i wzbudza kontrowersje, jak w czasie
stynnego wernisazu na dworcu Ceniralnym w Warszawie, gdzie o
mato nie doszto do powazych rozruchéw.

Ich sztuka antycypuje to, co niepoznawalne, transponuje
objawialno$¢ $wiata jako rzeczywistoéci, kidra z zatozenia jest
hermetyczna. Artyéci nie realizujg jednak swego myélowego wyo-
brazenia: ukonstytuowali jedynie materialny analogon, taki, i
kazdy moze chwycié to wyobrazenie, jeéli tylko wezmie pod uwage
6w analogon. Ale wyobrazenie, obdarzone zewnetrznym analo-
gonem pozostaje wyobrazeniem. Nie ma tu realizacji wyo-
brazeniowoéci, co najwyzej mozna by méwié o jej obiektywizacji.

Kazde pociggniecie pedzla, kazdy gest twdrczy, nie byt dany dla
niego samego, ale po to, by ukonstytuowaé rzeczywista, kohe-
rentng catoé¢ (w sensie, w jakim moglibySmy powiedzie¢, ze taka
to dzwignia maszyny zostata siworzong w imig catosci, a nie dla
niej samej). Byto dane w tacznodci z nierzeczywistoscia, syntety-
czng catoscig, a cel artysty polegat na ukonstytuowaniu cafosci
rzeczywistych tonacji, kiére pozwalajg tej nierzeczywistosci na to,
by sie przejawiata. Tak wigc obraz, i kazde inne dzieto, winien by¢
pojety jako materialna rzecz odwiedzana od czasu do czasu (za
kazdym razem, gdy widz przybiera postawe wyobrazajaca) wtasnie
namalowanym przedmiotem.

Transcendentalne cogito, kazde przezycie $wiadomosci
domniemuje to lub tamto i nosi w sobie samym w charakterze
czego$ domniemywanego swoje kazdorazowe cogitatum, przy
czym kazde przezycie dziefa czyni to we wtasciwy sobie sposdb.
Sposirzeganie sztuki jest donmiemywaniem dzieta, doktadniej,
domniemywaniem tego oto konkretnego dzieta, domniemywaniem
go w sposéb wiasciwy dla spostrzegania, przypominanie sobie go
jest domniemywaniem w modus przypominania, swobodne wyo-
brazanie sobie dzieta — domniemywaniem go w sposéb wtaéciwy
dla swobodnego wyobrazania; orzekajgce sadzenie na temat
dzieta, ktdre dajmy na to jest spostrzezeniowo obecne, domniemu-
je go wtasnie w modus sgdzenia, w inny z kolei sposéb domniemu-
je go dotgczajgcy sie tu (niekiedy) akt warto§ciowania itd.
Przezycia $wiadomoéci nazywa sie réwniez przezyciami in-
tencjonalnymi, przy czym stowo intencjonalno$¢ nie oznacza tu
jednak niczego innego jak tylko te ogding podstawowg ceche
$wiadomosci, dzieki kidrej jest ona $wiadomoscig czegos, i dzigki
kidrej wystepujgc w charakterze cogito zawiera ona w sobie swoje
cogitatum.

Kontemplacja przedmiotéw rzeczywistych ma te samg
strukture co paramnezja, w kire] rzeczywisty przedmiot funkcjonu-
je jako analogon samego siebie w przesztosci. Ale w pierwszym
wypadku mamy neantyzacje, a w drugim wirgcenie w przesztosé.
Paramnezja tak sie rézni od postawy estetycznej, jak pamigé rozni
sie od wyobrazni. .

Andre de TOUZAQ




Leonard Jaszczuk "Smieré Marata", serigrafia




Skomlenie

I

Widziatem najtezsze umysty mojego pokolenia zapatrzone w Ameryke jak poprzednie pokolenie w Rosje

organizatoréw o anielskich gfowach i fysiejacych wiosach ptonacych pragnieniem zrobienia z kogos siebie wsréd nocnej ciszy i

pokrzykiwari

ktdrzy chlali wéde bo tak nakazywat rozum i dobre obyczaje tego kraju

ktérzy uwazali Ze z niczego da sie zrobic cos tylko trzeba mocno chciec i powtarzac dookofa ze to niemozliwe

ktdrzy owszem pieprzyli sig jak dzikie osty ale z rozwaga a je$li bez opamietania to raczej w ukryciu

ktérzy zaczynali i nie koriczyli i koriczyli nie zaczynajac bowiem przemawiata przez nich zdrowa samcza nie$wiadomosé doniostoéci
zwyktej ludzkiej skoriczonodci

ktrzy kochali sig w sobie az do samogwattu .

ktérzy byli beatnikami nowej generacji przesunietymi w migjscu o kilka tysiecy kilometréw i w czasie o kilkadziesigt lat a mianem do

tego '
tytutu byto bicie piany

ktérzy ktdrzy

ktérzy uwazali Ze kobieta zaczyna sie na podpaskach a koriczy sie na podpaskach i stusznie bo nie byliby organizatorami

ktdrzy robili karierg artystyczng bad? tez robili artystycznie kariere wydajac przy tym odgtosy géwna miaskajacego w butach

ktdrzy religie trakiowali jak maczuge do zadawania narkozy wiare za$ jak religie made in Poland

ktdrzy uwazali Ze co$ sie skoriczyto i uparcie co$ zaczynali

ktbrzy urodzili sie kiedly im byto wygodnie bo wezesniej nie byto czasu a potem mogtoby by¢ za péZno

kt6rzy bardzo réwniez

ktérzy nudzili sie w niedziele w domu a niespodziewanym gosciom opowiadali o potrzebie zycia rodzinnego

ktérzy jeZdzili tam i nazad bo uwazali Ze to najlepszy sposéb na bél istnienia

ktdrzy kopulowalli mimo wszystko z kim popadto bo Zadza wiadzy ich oficjalnie nie rajcowata

ktérzy byli w Paryzewie, Nowym Joricku i stonej Italii po to Zeby byé po to

kidrzy odbyli swiety stosunek ze swojg $lubng bo mineto juz kilka werséw i najwyzszy czas

kidrzy Spieszyli sig weigz chociaz nie trzeba byto sie §pieszy¢ - niby dokad

kiérzy po raz n-ty rozwazali mozliwos¢ i jak zawsze powiadali, Ze nie ma Zadnych mozliwosci

ktérzy rozbrajajgco nabierali caty $wiat i tych kilku jeszcze myslacych

ktdrzy uprawiali sziuke, najczesciej naga i za pienigdze

ktérzy dociskali gaz do dechy w swoich mustangach FSO 1500 i odjezdzali

do tych pdl rozmaitych migdzy Opolem a Wroctawiem

do tych fak wyztacanych koto Olkusza i Krakowa

do tych jezior wielkich Wigry Swidry i Udry

do Centrum Cenirum koto Belwederu i Marszatkowskiej

ktdrzy dochodZzili zwolna do prawdy ze Moloch jest i dobrze

ktdrzy rosli rano z wymiaru Zony do wymiaru biura a wieczorem z powrotem

kt6rzy roztaczali wokdt wizje cywilizacji nowego podejécia do kultury i zapach starego potu

ktdrzy wewnetrzng pustke ostaniali agresywnoscig co brano za site charakteru i charyzme

ktdrzy poniewaz znéw mineto kilka werséw zaspokoili swojg Zone w desperacji uciekajac do numeru z watkiem od ciasta

kt6rzy $wiecgc oczami po dwdch piwach utwierdzali sie wzajemnie w swych zaletach

kt6rzy w barach Wotomina rozkoszowali sie zapachem kiszonej kapusty

kidrzy do szostej rano przesiadywali nad szklanka wédki w night clubie "Nietoperz”

ktérzy byli na bakier z prawem podakowym czapka przepisami ruchu drogowego armata i cukrzyca

ktdrzy popadali w ciezkg zadume nad motylem fruwajacym przy ptocie chorzowskich "Azotéw”

kt6rzy kupowali odkurzacz aby odkurzy¢ stare pomysty na zycie po zyciu

kidrzy aby odgrzac stare kotlety pozyczali od mtodej matki podgrzewacz do butelek

ktdrzy z wystawionym fiutem wyczekiwali na studentki w parku przy uniwersytecie

ktérzy kochali jeéé kochac jes¢ kochaé i jesé

ktdrzy w potudnie nastepnego dnia byli doktadnie tacy sami jak w potudnie poprzedniego dnia tylko dalsi o 24 goaziny

ktdrzy styszeli kiedys o Kancie i Niczem ale raczej styszeli niz styszeli

ktérzy czytali co im wpadto w rece a wiec "Zycie Bytomskie" Zycie Warszawy" "Poznariskie Koziotki" "Gdariskiego Neptuna" oraz

"Szkietko i Oko"




ktdrzy w godzine po $wigtym stosunku z zong dobierali sig do sekretarki

ktdrzy ciggle byli w drodze, albo do pracy, albo do domu

kidrzy wypozyczali filmy video gtéwnie z cywilizacja obrazkowa i morderstwami

ktdrzy opowiadali sobie te filmy przed obiadem w czasie i po obiedzie a przede wszystkim wieczorem

ktdrzy dogadzali sobie kupujgc stodycze, papierosy, alkohol i czasem marihuane bo to zblizato ich do ideatu

kidrzy pisali nadete powiesci o polucjach i menstruacjach hermafrodytycznych bohateréw

ktorzy dochoazili do przekonania, wracali, jeszcze raz dochodzili, wracali i szli na piwo

ktdrzy byli beatnikami bardziej beatnikowskimi inz sami beatnicy B
ktdrzy doprowadzeni do ostatecznoSci rybg na Swigta, marmolads z okularéw i sekaczem siegali po ostatecznosé

ktdrzy uciekali droga przed siebie niosac na grzbiecie plecak ze stomg makowa na kompot

ktdrzy pracowali usilnie nad przypadkowym spotkaniem, przypadkowym biyskiem geniuszu i przypadkiem jako takim -
ktérzy mieli o sobie dobre mniemanie bo o kimé trzeba mieé dobre mniemanie

ktérzy krecili gtows, walili sig rekg w fysa pate i wotali wielkim gtosem:

O Matuszko Ameryko czemus$ mnie ambitnego syna tak diugo odrzucata

O Matuszko Ameryko kiedy ja znam Twojg topografie lepiej niz wiasng kieszer

0O Ameryko Twojg namiastke odkrywam w Wilkowicach i gminie Pyry

O Ameryko z satelity do nas zstepujgca i niosgca kisc
O Matuszko Ameryko nadzigjo ubogich duchem

[/}

Widziatem najtezszych intelektualistow amerykariskich $niacych beatnicze sny

ktérzy w imie réwnosci wymyslili Ameryke dla wszystkich

ktérzy zerkali przez Ciesning Beringa co tam panie u naszych przyjaciot

ktdrzy pili piwo z robotnikami i nie koriczyli uniwersytetéw aby byé blizej dyktatury proletariatu

ktdrzy walczac o pokdj, walczyli réwniez o pokdj a przede wszystkim palili trawke

kidrzy z radoscig skorzystali z ruchu hippies aby rznac miodsze o 20 lat panienki robigc im dzieci—  kwiaty

ktdrzy znajac miare swojego grzechu i czujac wiatr od Walykanu wyspowiadali sie szybko

kidrzy doszli do wniosku, Ze trzeba pogodzic Ameryke, Marksa i Papieza i stworzyli ruch Swiatto—  Zycie

ktdrzy bedac animatorami Ruchu pierdolili co tadniejsze uczastniczki i odwazniejsze zakonnice

ktorzy zaraz nastepnego dnia wyspowiadali sie z tego a Bdg im wybaczyt bo co miat zrobié

ktdrzy probowali zreformowac system od wewnatrz i zatozyli KOR a robotnicy byli im wdzigczni

ktérzy modllili sig gtogno, Ameryka poZyczata im pieniadze a $lepej wronie nie trafiato sie nawet ziarno

ktdrzy bronili robotnikéw przed zarazg socjalizmu, przed zimnem, przed wojng i po wojnie :

ktdrzy heblowali panienki w dfugich swetrach bo godzina milicyjna byta dfuga

ktérzy doszli do wniosku Ze nie muszg sie z tego spowiadac bo jest wojna i starty sg nieuniknione

ktérzy w koricu przestali sig bawic w Swigtego | smoka a zaczeli w Rycerzy Okragtego Stofu

ktrzy pulubili bajke o Krélewnie Magdalence i dwunastu Podstolikach

ktérzy przelecieli wszystkie maturzystki roznoszgce ulotki wyborcze bo zwycigzca bierze wszystko

ktérzy wzigli réwniez ciotki rewolucji, premiera i prezydenta

ktdrzy obudZzili sig z rekq w nocniku w drugiej rece Sciskajac pakiet ustaw dekomunizacyjnych

ktdrzy po niewczasie zorientowal sig Ze pomylita im sig Ameryka Ginsberga z Amerykg Biatego Domu

ktdrzy ustyszeli Ze nie sq prawdziwymi Polakami a prawdziwymi Amerykanami nie byli nigdy

ktérzy nie byli Prawdziwymi Polakami bo Prawdziwi Polacy odbywaja stosunki ze swymi zonami, na co zresztg éwigly czas, bo mingto
kilkadziesigt werséw '

ktérzy pomysleli i doszli do wniosku ze Ameryka bedzie dla nich

ktérzy w takim badZ innym charakterze pojechali do niej przy najblizszej okazji

kidrzy nie puszczali sig na prawo i szczegéinie na lewo i uzywali prezerwatywy bo HIV grasowat ‘

ktdrzy mieli juz dos¢ wszystkiego aby mie¢ dos¢ wszystkiego i zapragneli zmiany

mn

Molochu Molochu Molochu Molochu oraz Molochu Molochu Molochu kiéremu na imie Moloch. Cézes ty za Moloch Ze za toba idg
chtopcy malowani ?

Molochu ktéremu na imie Mig Coralgol

Molochu ktdremu na imig najgoretsza cipa w Koluszkach

Molochu Molochu Molochu states sie zwykia codziennoscia i juz cie nikt nie wzywa na obraz i podobieristwo




Molochu kiéry masz usta, oczy i dwa telewizoryy

Molochu rozpalajgcy i gaszacy ogieri $wiatfo oraz namigtnodci

Molochu litanio naszego zycia: od Cambella do Allena

Molochu nie mozna z ciebie wykrzesac nawet porzadnej dupy do przerznigcia

Molochu nadziejo Polakow w loterii wizowej

Molochu gnieciesz nas, to prawda, lecz swedzi gdy Cie gryza wszy - artysci, powiedz ?

Molochu powiedziatbym: na glinianych nogach gdybym nie bat sig Ze runiesz

Molochu z betonu zmeczenia i $nieguu

Molochu paryski Zigolaku na etacie Instytucji Paristwowej

Molochu abnegacjo negacji Zyjgca od pierwszego do pierwszego

Molochu strachu na wréble we fraku Pierre Cardina

Molochu olgarchio magnacka dopuszczona w koricu do urzeddw po tylu latach panowania oligarchii zebrackiej
Molochu panienko z mocna potrzebg ogniska domowego i pieprzenia co noc

Molochu z rozbieganymi oczami nerwowo poszukujgcy chusteczki do nosa albo $rodka wezesnoporonnego
Molochu wielka finansiero, wielka polityko, globalna wiosko i totalna atrofio '
Molochu rozczarowates$ nas wszystkich

C.KK. listopad 1992




Roman KALARUS

(ur. 1951) Zajmuie sie grafika, plakatem, rysunkiem.

WAZNIEJSZE WYSTAWY: we Wioszach, Niemezech, Japonii, Indiach, Irlandii, Meksyku, na Kubie, w Szwecji, Francji, Butgarii,
Jugostawii, USA, Anglii.

NAGRODY: Helsinki '76, Olsztyn '77 '78 '91, Katowice '87 89, Brno '90, Poznar '90, Wilandw '91.

PRAGE W ZBIORACH: Muzeum Narodowego w Poznaniu i w Warszawie, Muzeum Gémoglaskiego w Bytomiu, Muzeum Slaskiego w
Katowicach, BWA w Olsztynie, Muzeum Historii i Sztuki we Fribourgu, Muzeum Sztuki i Rzemiosta w Winterthur, Centrum
Dokumentacji Pontyfikatu Papieza Jana Pawfa Il w Rzymie, Muzeum Narodowego w Jerozolimie, na Wydziale Sztuki Uniwersytetu w
Connecticut Storss, w Instytucie Sztuk Pigknych w Sztokholmie, Muzeum Sztuki w Lahti | Toyama, w Grand Palais w Paryzu, w Galerii
Plakatu w Krakowie, Warszawie, Poznaniu | Ronde (Dania) w zbiorach prywatnych.

Marek KAMIENSKI

(ur. 1953) zajmuje sie malarstwem, performancem i eksperymentalnymi formami o charakterze akgji.

Performance muzyczno-videofoniczny w Galerii Wschodniej, Galerii Remont - Nowa Ruda Muzyka, Biennale Sztuki Nowej Pablo
Picasso i festiwal sztuki video - Montebellard, Festiwal Eurovision - Rzym w latach 86-91.

WAZNIEJSZE WYSTAWY: World Trade Group Inc., Galeria Nowy Jork USA 1991, Art Basel 1988, Art Cologne 88, ,Arsenat 88,
Warszawa, ,Swiezo Malowane”, Warszawa, Zacheta 88, ,Dni Kultury Polskiej”, Moskwa, Art Basel 89, Interart, Poznan 88, 89, 90,
~Mtode Malarstwo Polskie”, Berlin Wschodni 89, Il Biennale Sztuki Nowej”, Zielona Géra 89, ,Czarna Dziura”, Galeria BWA, Katowice,
90, ,Miodzi Malarze z Polski”, Villecroze, Francja 90, ,Malarstwo lat 80 z Polski”, Moderne Galerie im. Dominikanerkloster, Wiede,
Austria 90, ,Dni Kultury Polskie” Tel-Aviv, Israel 90, Galeria ,Krokodyl”, Warszawa 90, ,Des Artistes Poionais de Belgiue Invitent...”,
Belgia 91, Ogdlnopolska Wystawa Wspétczesnego Malarstwa Sakralnego, BWA Wioctawek 91,

Leszek LEWANDOWSKI

(ur. 1960) r. zajmuje sie malarstwem, rysunkiem i grafika.

WAZNIEJSZE WYSTAWY ,Miode Malarstwo Polskie” Berlin 89, Galeria ,Pro Arte Pax” Elblag 89, ,Czarna Dziura” Moda Plastyka
Katowicka — BWA Katowice 90, ,Mtodzi Artysci z Polsk® Villecroze Francja 90, Miedzynarodowe Targi Sztuki ,Interat” Poznas 90,
Galeria ,nr 4 Krakéw” Miodzi Graficy Krakowscy — Lipsk 90, XXVII Ogélnopolska Wystawa Malarstwa — Bielska Jesier 90, ,Mtode
Malarstwo Polskie” Galeria ,Ars Polona Galerie® Diisseldorf 91, Amay — Jehay Belgia, Galeria ,Extravagance” Katowice 91,

Migdzynarodowe Triennale Grafiki - BWA Krakéw 91, Wspéiczesne Malarstwo Polskie Rossens Francja 92, Galeria Sziuki
Wspdiczesnej ,Fra Angelico” Katowice 92. :

NAGRODY: Il Ogéinopolskie Biennale Studenckiej Grafiki Projektowej, 88, Galeria ASP w Katowicach (Il nagroda), Xi Ogélnopolski
Konkurs Otwarty na Grafike BWA £6d? (wyré2nienie) 89, VI Ogélnapolski Konkurs Malarski im. Z.R. Pomorskiego Galetia BWA
Katowice (wyrdznienie).

Leonard JASZCZUK

(ur. 1954)

Zalozyciel Galerii Dziataf Plastycznych i Galerii Kronika w Cenfrum Sztuki w Bytomiu. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem,
eksperymentalnymi formami o charakterze akeji plastycznych. Autor kilkunastu happeningéw: Akcja ,Ubiér” — Katowice '84, Akcja
.Bruk” Katowice '85; szeregu akcji w ramach Akademi Sztuki Fascynujgcej: Warsztaty Bydgoszez ‘86, Festiwal Form Plastycznych
Biatystok '87 i Krakéw '87.

WAZNIEJSZE WYSTAWY: Krytycy o nas — Sopot ‘89, Miode malarstwo poiskie — Berlin '89, Czarna dziura — Katowice 90, Dachau

'90, Miodzi malarze z Polski — Villecroze (Francja) '90, Migdzynarodowe Targi Sztuki — Poznari ‘90, Bruksela '91, Monachum '91,
Diisseldorf '91.

NAGRODY: | Triennale Rysunku im. Kulisiewicza — Kalisz 87, Il Triennale Akwareli — Lublin '87.
Prace w zbiorach prywatnych galerii: Dortmund (Niemcy), ,Dijkstra” Amsterdam (Holandia).




Kazimierz CIESLIK (goscinnie)

(ur. 1954) Zajmuje si¢ malarstwem | rysunkiem.

WAZNIEJSZE WYSTAWY: 1980 — Sztuka Mtodych, tédz; ,Postawy”, Katowice (Il nagroda); 1985 — Biennale Mtodych — Wroctaw;
1986 — ,Pieta Polska”, — Poznan, Wroctaw, Krakéw, Katowice, Warszawa; 1987 — Misterium Meki, Smierci | Zmartwychwstania”®,

Warszawa; ,Obecnoéé” — Slask; ,Wspdlnota”, Katowice; 1990 — Festiwal Polskiego Malarstwa, Szczecin; ,Praca Roku 19907,
Katowice (I nagroda); Bielska Jesien (brazowy medal); 1993- Wystawa w Sztokholmie
W 1988 roku otrzymat stypendium w Paryzu ufundowane przez Ogélnopolski Komitet Kultury Niezaleznej, w 1991 Grand Prix Biennale
"Transcendencja” - Katowice. W 1992 nagrodg Indywidualng Ministra Kultury | Sztuki.

Roman MACIUSZKIEWICZ (goscinnie)

(ur. 1955) Zajmuje sig malarstwem i rysunkiem .

WAZNIEJSZE WYSTAWY: Poznan ‘80, ‘84, '85, Radom '81, '86; Wystawa Grupy Sztuki Ekspresyinej, Katowice '85; Triennale Rysunku
T. Kulisiewicza, Kalisz °86, Il Ogéinopolskie Triennale Akwareli, Lublin '87; Salon Oost — Europese Miniaturen, Breda (Holandia);

»Arsenat 88", Warszawa; Hedendaagase Poolse Kunst, Woerden (Holandia) '88; ,Krytycy o nas”, Sopot *89; ,Junge Polnische Malerei®,
Berlin 89

NAGRODY | WYRGZNIENIA: Ogélnopolski Konkurs Malarski im. J. Spychalskiego — wyréznienie 1981, 1984, IIl nagroda 1985; {ll
nagroda 1986; Ogédinopolski Konkurs im. L. Wyczétkowskiego — 1l nagroda, 1986; Il Triennale Akwareli — wyréznienie, 1987;
Ogdlnopolski Konkurs Malarski im. R. Pomorskiego — wyrdznienie, 1987, nagroda fundowana 1989; Ogélnopolska Wystawa Malarska
"Bielska Jesiefi" — nagroda fundowana 1988; Ogélnopolska Wystawa "Muzyka w malarstwie” — wyréznienie honorowe, 1988,

Henryk GEMBALSKI (goscinrie)

(ur. 1957), skrzypek jazzowy, kompozytor muzyki dia teatru, wspdtpracuje m.in. z S, Kulpowiczem, Witoldem Rek, z zespotami Pick Up,
Young Power, Basspace, Strajk 80.
{15 ptyt dtugograjacych, nagrania radiowe i telewizyjne.)

Marek GOLEBIOWSKI (goscinnie)
1964 — 1965 studia w szkole Marcela Marcau, zatozyciel Studenckiego Teatru Pantomimy "Gest'. 1967 — Zatozyciel Teatru

Pantomimy STODOIA w Warszawie. 1987 — 1981 pracuje w Music Hallu, w Chrzowie, w charakterze aktora i rezysera, w Studio

Aktorskim w Chorzowie prowadzi zajecia z pantomimy. Od 1982 r. akior i rezyser w Teairze "Dzieci Zagtebia" w Bedzinie. Prowadzi
Studio Pantomimy w Katowickim Domu Kultury na Tyszki.




Wystapili:

muzyka — zespdt "Nowy Horyzont"
Bogdan Lewandowski — aranzacje, programowanie komputera

Agnieszka Crzanowska
Henryk Gembalski

akiorzy teatru Gugalander
Bozena Pedziwiatr
Renata Pastwa

2espot realizatorski

Danuta Jaszczuk

Krzysztof Kula

Marian Oslislo & Studio MM
Tomasz Pogoda

Centrum Kultury w Katowicach
Pl. Sejmu Slaskiego 2, tel 155 41 16

NR KAT. 1/93
Opracowanie graficzne:

Studio MM — Marian Oslislo, Wojciech Liebner

R
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