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1992 rok

25 pazdziernik..........ccooeeeciicireeeans A. S. Kowalski "malarstwo, rysunek”
14 grudzien .....cccocoeiivi Chlanda, Kus, Lutynski, Morcinek, Pasterczyk, Szewczyk
TIUY e A. Szewczyk "malarstwo”
18 MAarzec .....ccoovvveieiiiiiiee B. Stawinski "zyciorys”
22 M@t L. Lewandowski "malarstwo”
16 pazdziernik............ccooovivieciienen galeria "Zderzak" goscinnie w Bytomiu
11 grudzien .........oooveviiecee "ldea, materia, przestrzen" ogodinopolskie biennale rzezby
1993 rok
15 styczen. ..o T. Struk "malarstwo, grafika"
TOHULY oo "Czwdrka”
2 KWICIEN ..o G. Zgraja "videobrazy”
T VA s s3mam88 50 mme momms s s st s M. Gujda "malarstwo”
4 CZEIWIBC ..o L. Skapski "sztaby i szczeliny”
17 WIZeSieN ..o E. Ovéacéek "malarstwo, grafika"
22 pazdziernik...........cooooooiieiiieee teatr "Cinema”
Slistopad ........ocoooiiiiiiiiii W. Obrzydowski "malarstwo"

1994 rok

14 StyCzeN .o J. Obornik "landmarken und ich-kreuze"
A MArZEC oo, P. Warchot "rysunek” ’

19 KWIECIEN ..o "Zdzbto potréjne”

A7 M@ oo, M. Kasperczyk "back to front painting”

11 CZEIWIEC ..o E. Zawadzka "grafika, rysunek"




14 Wrzesien 1994

WSTEP DO KATALOGU
CENTRUM SZTUKI W BYTOMIU

Centrum sztuki w Bytomiu powstalo jako bezposrednia kontynuacja pracy galerii Biura
Wystaw Artystycznych. Praca tego o$rodka nie byta typowa praca galerii jaka w tamtym
czasie obowigzywata w tego typu instytucjach. Dazyliémy do tego aby jak najbardziéj
poszerzyc jej formute. Nié byty wiec to tylko wystawy, wernisaze i prezentacje wigzace sie
z ogolnie pojetym wystawiennictwem, ale réwniez heppeningi, akcje plastyczne, oraz wszel-
kie dziatania wokoét wspotczesnej sztuki, nalezy dodaé iz byta to jedna z niewielu galerii na
Slasku o tak szerokiej formule. Postawa ta przyniosta stosunkowo szybko interesujgce
efekty umiejscawiajac galerie na trwale w obrebie wydarzen artystycznych regionu oraz
poszerzajac zakres jej kontaktow o galerie Krakowa oraz Warszawy dato nam to mozli-
wo$¢ rozszerzenia propozycji naszej galerii o artystow z tamtych regionéw. Postanowili-
S$my takze nadac galerii nazwe kierujac sie jej dotychczasowg pracg oraz charakterem
pewnej pokoleniowej manifestacji obejmujacej caty szereg artystow wtedy pojawiajgcych
sie na rynku sztuki i dgzacych do utrwalenia swojej pozycji zdecydowalismy sig na nazwe
galeria ,PRACOWNIA”. Nie byly to jednak wszystkie zmiany jakich dokonali§my w naszej
pracy. UznaliSmy bowiem iz powinniémy dazy¢ do zintegrowania roznych srodowisk arty-
stycznych z literackim i teatralnym wigcznie, dlatego tez odbywaty sie u nas spotkania
teatralne, spotkania poetyckie, wyktady oraz prelekcje. Nowa jakos$cig w naszych kontak-
tach byto pojawienie sie oraz trwata wspédtpraca z grupg intelektualistéw zwigzanych z
towarzystwem ,Impuls”. Towarzystwo to wypemnito doé¢ istotng role w naszej dalszej pra-
cy tworzac grupe opiniotwdrczg a takze proponujac wiele ciekawych i istotnych dla kuitury

miasta rozwigzan. W tej sytuacji moglismy mysle¢ o dalszym rozwoju naszej galerii.




Nalezy doda¢ iz nastepowaly bardzo intensywne zmiany w naszym kraju, zmieniat sie
ustréj polityczny, zmieniaty sie warunki ekonomiczne, a co za tym idzie, zmieniata sie
sytuacja galerii. Do tej pory podlegali$my bezposrednio dyrekcji BWA osadzonej w Kato-
wicach 1 sytuacja ta pomimo pozornych objawow stabilizacji wcale nie wygladata dobrze.
Przede wszystkim galeria centralna zawsze traktowala swoje programy jako priorytetowe
w stosunku do programoéw swoich filii, stad nigdy nie byto pieniedzy na katalogi, plakaty
czy nawet afisze. Co jaki$ czas otrzymywali$my wystawy z ,rozdzielnika” ktére objezdzaty
wszystkie prowincjonalne galerie wypetniajac dziury w ich programie, wzglednie musiaty
by¢ wykonane z innych za to zawsze niezwykle waznych powodow, oczywiscie poza arty-
stycznych. Jednak wraz ze zmieniajgcg sie sytuacjg spoteczng nawet te niewielkie gwa-
rancje stabilnosci pracy okazywaly sie coraz mniej pewne. Po pewnym czasie stafo sie
jasne ze nalezy podja¢ decyzje o dalszych losach galerii ze wzgledu na wrecz drama-
tyczng sytuacje finansowa przed ktérg stanely wszystkie filie zwigzane z BWA. Pomimo
zapewnien ze strony dyrekcji o checi wspétpracy, podjelismy decyzje o skierowaniu sie
do wiadz miasta z propozycjg przejecia naszej placowki. Nie byia to tatwa decyzja, to co
teraz wydaje sie tak oczywiste, wtedy nie miato oparcia o zadne doswiadczenia i wiele
placéwek nie mogac zdecydowac sie na ten krok ulegto Iikwidécji. Wielu krytykow dysku-
tujgacych 6wczesnie ten problem wskazywato iz wtadze lokalne beda niekompetentne i
niezainteresowane rozwojem kultury wysokiej na rzecz lokalnych przedsiewzie¢ o raczej
niskich lotach. Na szczescie okazato sie to nieprawdg. Otrzymaliémy peine poparcie tak
rady miejskiej jak i zarzadu miasta. Nasza propozycja zostata przyjeta i zaakceptowana,
co wiecej otrzymaliSmy gwarancje dla dalszego dziatania galerii poprzez rozwigzanie
problemu lokalizacji co w oczywisty sposéb podlegato kompetencjom gminy. W dalszej
czesSci naszej rozpoczynajgcej sie wspolpracy powstat problem finansowania dziatan
galerii, oraz jej remontu ze wzgledu na dalece odbiegajacy od jakiegokolwiek poziomu
stan techniczny, rozpoczeli$my réwniez rozwazania nad nowg formutg dziatania instytu-
cji. Kluczowa postaciag dla dalszej historii galerii stat sie 6wczesny wiceprezydent ds.kultury
pan Marek tabno, dzieki ktérego zaangazowaniu oraz pomystom udato sie wyj$¢ z impa-
su w jakim znalezliSmy sie w poczatkach naszej pracy na terenie miasta. On réwniez stat

sie naszym gféwnym partnerem podczas wypracowywania nowego modelu dziatania




galerii i byt autorem pomystu na nowe jej umiejscowienie. W tej wtasnie sytuacji powsta-
wat projekt powotania do zycia Centrum Sztuki. Wydawat sie on wtedy utopijng idea,
przeznaczong raczej do rozwazan teoretycznych niz do realizacji. Wiekszo$¢ obserwato-
row naszego projektu, wskazywata na to iz w tym czasie ogoine tendencje w kraju racze;
manifestujg che¢ likwidacji instytucji niz powotywania nowych. Ze wzgledu na nowatorskie
rozwigzania, jakie zastosowano przy wcielaniu do zycia ,Centrum” stato sie ono materia-
tem wielu dyskusji tak w obrebie kultury jak i ekonomii. Na przyktadzie naszych rozwigzan
powotano do zycia instytucje o podobnym charakterze w innych miastach. Propozycja ta
rowniez staneta do konkursu miast polskich i jako jedna z ciekawszych dotarta az do
finatu. Komentowano powstanie tej instytucji w radiu prasie i telewizji na terenie catego
kraju podajagc jg jako przykfad dla innych gmin. Pamietajmy w jakim czasie odbywata sie
promocja tej instytucji i co to oznaczato w sytuacji kiedy padaty jedna po drugiej instytucje
panstwowe, kiedy zagrozone wydawaly sie nawet instytucje o charakterze narodowym,

takie jak biblioteki, teatry czy nawet muzea.




25 pazdziernik 1991

Andrzej S. Kowalski
Malarstwo, rysunek

Pierwszg, niewatpliwie najwazniejszg dla galerii Kroni-
ka wystawg byta prezentacja dorobku prof. A.S. Kowal-
skiego ten niezwykle istotny artysta majgcy juz trwatg
pozycje. Tak w kulturze polskiej jak i naszego regionu
zgodzit sie po wielu latach nieobecnosci w galeriach
na wystawe u nas nadajac jej tym samym odpowiedni
status i wyznaczajac jej poziom pracy. Otwarcie wysta-
wy nastapito 25.10.91 stajgc sie jednoczesénie datg ofi-
cjalnego otwarcia Centrum. Byta to pierwsza od 1972
roku wystawa tego artysty, wywotata wiec zrozumiatg
sensacje w srodowisku ASP jak i zyciu kulturalnym re-
gionu. Na wystawie zaprezentowano przekréj tworczo-
$ci artysty proponujgc najistotniejsze dla jego dorobku
prace wyznaczajgce kierunki poszukiwan nie tylko istot-
ne z punktu widzenia jego oczekiwan, ale przede wszy-
stkim begdace dowodem penetracji.i doswiadczen dla
pokolenia, stajac sie tematem istotnym réwniez z punk-
tu widzenia dzisiejszych postepow sztuki. Zaprezento-
wano rowniez bardzo wazny dla dorobku Profesora cykl
szkicdw do jego monumentalnej pracy ,Stacje drogi
krzyzowej’. Nalezatoby takze zwroci¢ uwage na cykl
prac tworzonych przy uzyciu wtasnych technik takich
jak roto-pictury bedace najnowszymi pracami artysty i
Swiadczace o jego witalnosci. Cykl ten niewatpliwie byt
zaskoczeniem dla wielu mtodych artystow prezentowat
bowiem unikatowe podejécie do wspdtczesnie rozumia-
nych problemoéw konstruktywizmu nie tylko pod wzgle-
dem formalnym ale réwniez technicznym ,jednocze-
$nie byfa to konsekwencja poszukiwan prowadzonych
juz od wielu lat stajac sie dowodem iz nie wszystkie
aspekty tych rozwigzan sg juz wyczerpane. Wystawa
byta niezwykle potrzebnym faktem artystycznym umoz-
liwiajagcym nie tylko ustawienie poziomu galerii ale tak-
ze bardzo istotnym dla wtasciwego rozumienia jej pro-
gramu elementem. Pozwalata na to aby w nastepnych
prezentacjach tgczy¢ ze sobg nie jako przeciwienstwa
tradycje i wspotczesnos¢ ale aby prezentowag je jako
ciggtose, jako staly intelektualny proces dazacy w for-
mie eksperymentow, dyskusji, poszukiwan i propozydcii
do stworzenia uniwersalnych wartosci odwotujgcych sie
do wrazliwosci, ale takze intelektualnych potrzeb po-
znawczych.

Andrzej S. Kowalski
Pejzaz,1990, kolaz, 51.5 x 38.5




Marek Chlanda
Oczy naprzeciw sciany, 1987,

drewno, otéwek na papierze, akryl, parafina, zelazo, 120 x 70 x 30

Piotr Lutynski

Bez tytutu, 1989 - 1991,

deska, tempera, papier, ptasie piora,ptatki ztota, drewno, szkio,
174 x 140, 26 x 149 x 54

14 grudzien 1991

Marek Chlanda
Marek Kus$

Piotr Lutyrski
Krzysztof Morcinek
Krystyna Pasterczyk
Andrzej Szewczyk

| znébw galeria staneta przed nowym zadaniem, tym ra-
zem byfa to wystawa zbiorowa o bardzo okreslonym, cho¢
szerokim profilu. Prezentacja stala sie okazjg dla grupy
artystow do wystgpienia o charakterze manifestacji. Za-
prezentowato si¢ tym razem $rodowisko artystow zwig-
zanych z uczelnig w Cieszynie pokazujac szereg obie-
cujgcych nowych postaci: Ku$, Morcinek, Lutynski, Pa-
sterczyk bedacych w kregu oddziatywania dwoch wybit-
nych artystéw Andrzeja Szewczyka oraz Marka Chlan-
dy. Pokaz, nacechowany ogromnym skupieniem i powa-
ga w podejéciu do najnowszych trendéw w sztuce, otwie-
rat drugi aspekt programu galerii prezentujgc to co w
tym czasie wydawalo sig by¢ poszukiwaniem nowego
odpowiednika dla tresci w sztuce po rewolucji i agresji
jaka miata miejsce w okresie nowej ekspresji. W krot-
kim zreszig czasie okazalo sie, iz byly to zamierzenia
stuszne i tendencje te obok postmodernizmu staly sie
wiodgacymi w sztuce wspotczesnej. Sama prezentacja
przyniosta ze sobg rozwazania na temat pojecia sztuki
gotyku w wspdtczesnej sztuce rozumiejgc go jako pew-
ng postawe, podejscie do materii sztuki, niz jako tre$é w
sensie ideologicznym, chociaz nie mozna zaprzeczyé
poszukiwaniom opisujgcym kondycje ludzka , opartg jed-
nak raczej na doswiadczeniach egzystencjalnych. Na-
pewno postaciami pierwszoplanowymi byli Szewczyk i
Chlanda prezentujgc sztuke juz dojrzatg o duzym bo-
gactwie intelektualnym, majgca niewatpliwy wptyw na po-
zostalg czeé¢ artystow, bogactwo formalne tej sztuki
oparte na analizie materiatu i zaskakujgcych cho¢ tak
oczywistych skojarzeniach utrzymywato spéjnosé pre-
zentacji dajac jej ramy pewnej wspolnoty odczug i inten-
cji.




7 luty 1992

Andrzej Szewczyk
malarstwo

Byla to najtrudniejsza jak do tej pory prezentacja nie
tylko ze wzgledu na jej formalny charakter ale takze ze
wzgledu na przygotowanie tej wystawy na potrzeby na-
szej galerii. Obiekt wydawat sie nie do konca spetnia¢
warunki realizacji, totez musiaty nastgpi¢ pewne zmiany
adaptacyjne prezentacji. Olbrzymie ciezkie od farby pt6t-
na kierujgce uwage odbiorcy nie tylko na kreatywnos$é
Swiadoma, ale rowniez w kierunku na doznania wynika-
jace z nieuswiadomionych dos$wiadczen. Watek pocia-
gnigty na $cianie, dzieciece malowanki to zndéw poszu-
kiwanie tych doswiadczen ktore czlowiek niesie nieu-
Swiadomione ze sobg przez cale zycie przypisujgc im
znikome, marginalne znaczenie. Odnoszgc sie do nich
jako do doznan raczej pragmatycznych niz do doznan
estetycznych. Nagle zaprezentowane w kategoriach sztu-
ki, niejako ujawnione szokujg i stajg sie wartoscig po-
znawcza. Dla wielu odbiorcow i krytykdéw wystawa ta sta-
ta sie terenem dyskusji o granicach sztuki i jej prawach
do samostanowienia. Tymczasem prezentacja odwoty-
wata sie raczej do pewnej dyskusji z odbiorcg o istocie
relacji obiekt postrzegania i podmiot, zadawata pytanie
czy wrazenia, jednak przeciez estetyczne bo odnoszace
sig do koloru, do faktury no i przeciez potrzeby pigkna,
sg mozliwym dla odbiorcy do$wiadczeniem. Tymczasem
dyskusja zostata podjeta na zasadzie antyintelektualne;j,
dazacej do opisania sztuki jako zbioru zasad estetycz-
nych dostarczajgcych ogladajgcemu pozytywnych sko-
jarzen. W obronie postawy artysty staneli znani krytycy
wyjasniajgc iz sztuka wspotczesna to nie tylko ,mity dla
oka” obrazek, ale raczej postawa dynamiczna dgzaca
do odkrywania nowych wartosci estetyczno intelektual-
nych, a jedna z nich moga by¢ elementy rzeczywisto$ci
otaczajgcej nas, a nie postrzeganej w tych kategoriach.
Nalezy przyzna¢, ze wystawa przynoszac ze soba te dys-
kusje byta bardzo ciekawym i waznym doswiadczeniem
wnoszacym w utadzony nieco $wiat sztuki przekonanie,
ze artysta duzego formatu a do tego jeszcze nie pokor-
ny, jest w stanie w dalszym ciggu poruszy¢ tak odporng,
na wszelkie doznania publiczno$é.

Andrzej Szewczyk

Murek,1976 - 78, cegfa, cement, emulsja, pigmenty, 117 x 130
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Andrzej Szewczyk
Bez tytutu, 1988, ptétno, farba olejna, $cinki kredek, 65.5 x 75.5




Bolestaw Stawinski
Lewicki z karafkg, 1933, akwarela, 22.4 x 17.5

18 marzec 1992

Bolestaw Stawinski
zyciorys

Wystawa ta miala ogromne znaczenie dla naszej galerii
prezentujac jednego z najwybitniejszych artystow mie-
szkajacych i tworzacych w Bytomiu. Dawata poczucie
osadzenia w realnej sytuacji miasta posiadajgcego tra-
dycje artystyczne opierajgce sie o najwybitniejszych twor-
cow, jacy na trwale wpisali sie w historie sztuki. Chcieli-
$my w ten sposdb nie tylko przypomnie¢ mieszkaricom
miasta te wybitng postac, ale réwniez uzmystowi¢ do ja-
kich odwotujemy sie znaczen w sztuce, jaki jest nasz
stan posiadania. Bolestaw Stawinski artysta biorgcy
udziat w kreowaniu tak waznych i wielkich wydarzen w
naszej kulturze jak powstanie Grupy Krakowskiej, jak po-
wstanie teatru Cricot czy tworzenie sie polskiej awan-
gardy. Wystawa byla jednym z najszerszych pokazéw,
jakie zorganizowano arty$cie od wielu lat. Udato sie na
niej zebra¢ wiele znaczacych prac ze zbiorow muzeal-
nych i prywatnych, jednak niewiele dzis$ juz pozostalo
ze spuscizny artysty, i bez pomocy rodziny nie udatoby
sie zgromadzi¢ tylu prac. Wystawa, chociaz historycz-
na, przyniosta ze sobg wiele odno$nikow do sztuki wspol-
czesnej pokazujgc jej korzenie i prezentujgc jak szla-
chetng materig dysponujemy. Wiele prac bylo wrecz ko-
lorystycznym odkryciem pokazujac jak wielkim zrozumie-
niem zasad budowania barwy dysponowat artysta. Wy-
stylizowany rysunek szczegdlnie mocno podkreslony w
takich kompozycjach jak ,Praczki” lub ,Uczta mieszczan-
ska” doskonale zrownowazony i niezwykle pojemny po-
przez skrot, zachwycat swojg precyzjg. Postac artysty,
przypomniana tg wystawa, przez pewien czas znéw za-
goscita natamach prasy i we wspomnieniach ludzi, ktérzy
go znali i pamietali. Stawinski byt legendg tego miasta,
ktérag nalezato uhonorowaé i ktéra bedzie w pewnym sen-
sie patronem takich miejsc jak galeria Kronika.




22 maj 1992

Leszek Lewandowski
malarstwo

Malarstwo Leszka Lewandowskiego to trudna do opisa-
nia kondensacja form i przemys$len oddana na przestrze-
ni ptétna, jednoznacznie mozna by jg opisac¢ jako ab-
strakcje pokonstruktywistyczng, ale bytaby to duza try-
wializacja tego tematu. Kreacja ta znacznie odbiega od
do$wiadczen sztuki konstruktywistycznej, mysle ze
znacznie blizej Lewandowskiemu do Strzeminskiego niz
do Mondriana. Nalezy tu podkresli¢ nie tylko swobode
kreowania geometrycznych figur, ale takze fakture, istot-
ng nie tylko jako wewnetrzna architektura obrazu, ale row-
niez jako poszukiwanie spektrum $wiatta. To niezwykle
istotne zjawisko w pracach artysty bardzo wyraznie za-
akcentowato si¢ na prezentowanej wystawie, pozornie
ciemne prace w jednolitej prawie czarnej barwie zagraty
w zestawieniu szeroka gama odcieni blekitu i zieleni, nie
sg to ,powidoki stofica” sg to raczej przestrzenie cienia,
przestrzenie jako wypadkowa $wiatla, stad czystosé bar-
wy i jakosc koloru. Nalezy powiedzie¢ o jeszcze jedne;
waznej funkcji obrazu, ktéra na wystawie zostata potrak-
towana w nowy, interesujgcy sposob - mianowicie kom-
pozycji. Nie chodzi tu o wazng dla obrazu funkcje zrow-
nowazenia bryt w okreslonej przestrzeni, co zresztg zo-
stato wykonane przez Lewandowskiego z precyzjg nau-
kowca, chodzi tutaj o wykorzystanie przestrzeni $ciany
do ukonstytuowania jej wraz z pracg w obiekt bedgcy
dzietem sztuki. | tak powstaje obraz zakomponowany w
przestrzeni galerii dajagc nam mozliwo$¢é zintegrowania
sig z obrazem, jednorazowym dzietem sztuki mozliwym
tylko w tym jednym, okre$lonym miejscu, gdyz w kaz-
dym innym bedzie to co$ zupetnie nowego. W tym kie-
runku dazyly ostatnie prace artysty, bedgce swego ro-
dzaju modutami, z ktérych powstaje dzieto sztuki w wyni-
ku analizy przestrzeni, w ktérej majg by¢ zaprezentowa-
ne.

Leszek Lewandowski
Bez tytutu, 1992, olej, ptétno, 130 x 97




Jarostaw Modzelewski
fragment ekspozycji

tukasz Skapski
Mercedes, 1992, blacha

16 pazdziernik 1992

Galeria ,,Zderzak” gos$cinnie w Bytomiu
Stefan Gierowski

Szymon Urbariski

Marek Sobczyk

Jarostaw Modzelewski

tukasz Skapski

Pokaz przodujacej galerii krakowskiej, majgcej ogrom-
ny wplyw na ksztattowanie sie wspoétczesnej sztuki pol-
skiej, miat duze znaczenie dla naszej galerii dajgc jej
poszerzenie pola wplywow oraz otwarcie na najwazniej-
sze osrodki kultury polskiej. Poprzez tego typu kontakty
galerie umacniajg swojg pozycje w Swiecie sztuki, dgzac
do statej wymiany wartosci artystycznych oraz polary-
zacji pogladow, dajgc tym samym $rodowiskom mozli-
wos¢ poréwnania swoich osiggnie¢ i mozliwosci. Prezen-
tacja obejmowata kilku artystow wchodzacych na rynek
sztuki, obok juz uznanych nazwisk rozumianych jako kla-
sycy ,nowej ekspresji’, teraz juz z pewnoscig niewiele z
nig majacych wspdlnego, oraz niejako mistrza w pew-
nym sensie, stanowigcego os catej wystawy. Tak mozna
by rozumie¢ obecno$¢ na wystawie prac Stefana Gie-
rowskiego, niewatpliwej gwiazdy tej wystawy, ktorego pra-
ce szlachetnoscig intencji oraz dojrzato$cig wyrazu sta-
bilizowaty jako$¢ prezentacji galerii ,Zderzak”. Sobczyk
i Modzelewski liderzy formaciji artystycznej ,Gruppa”, wy-
wodzgcy sie z pracowni mistrza Gierowskiego zapre-
zentowali juz w peini uksztaltowang sztuke, kitdra swe
poczatki brata z ruchu ,nowych dzikich”. Obecnie arty-
&ci ci, szukajac stabilizacji ideologicznej dla swojej sztu-
ki po wygasnieciu ekspresjonistycznej fali, odnoszg sie
do tradygji sztuki poszukujac tam wartoéci statego kon-
tekstu. Lukasz Skgpski, niewatpliwie jeden z najbardziej
obiecujgcych artystow pokazujgcych sig ostatnio w gale-
riach, stale zaskakuje nas swoimi skojarzeniami oraz
poszukiwaniami formalnymi. Na wystawie zaprezentowat
obiekt ztozony w nowy ksztatt formalny z odpadéw rze-
czywistosci bedacych kiedy$ prawdziwg funkejg tego
obiektu, ksztalt samochodu uzyskany z kolorowych od-
padow samochodowych.




11 grudzien 1992

Idea , materia , przestrzen

wystawa pokonkursowa pierwszego
Ogélnopolskiego Biennale

Rzezby

Nastepna z wystaw proponujgcych szeroki kontekst
wynikajacy nie tylko z tego, ze prezentowana byla wy-
stawa stanowigca istotny element zycia kulturalnego
polskiej sceny artystycznej, ale rowniez dla tego ze po-
kazano pierwszy raz w tak szerokim zakresie rzezbe pol-
ska, w naszej galerii. Wystawa pokonkursowa pierwsze-
go Ogdlnopolskiego Biennale Rzezby przyniosta ze sobg
szeroki przeglad tworcow z catego kraju proponujacych
rozny zakres tego tematu, od rzezby pojmowanej kla-
sycznie, jako jednolitej bryty wypetnionej intencjg autora,
po formy wychodzace poza ten schemat i poszukujgce
w obrebie instalacji. Od form kameralnych po monumen-
talne. Wszystkie one jednak taczyta wspélna cecha be-
dgca wyznacznikiem tak jakosci wystawy, jak i jej wyra-
zu artystycznego, byta nig silnie podkreslona indywidu-
alnosc¢ prac, nie podkre$lona eksperymentem za wszel-
ka cene, nie burzaca istoty zagadnienia rzezby jednak-
ze oryginalna i prawdziwa w swoim wyrazie. Wystawa
ujawnita dobrg kondycje rzezby polskiej, a w kazdym ra-
zie jej podstawowej warstwy tworcow stanowigcych o
dzisiejszym, wspotczesnym wymiarze tej sztuki.
Wyro6zniono nastepujgcych artystow:

I miejsce - Jozef Marek

Il miejsce - Jézef Murzyn

IIl miejsce - Roman Kurzawski

Nagrody dodatkowe:
Antoni Porczak
Wojciech Firek
Jozef Polewka

Ewa Maliszewska

Wyrdznienia:
Stefan Borzecki
Mariola Kalicka
Marian Konieczny
Bogdan Kubat
Krystyna Orzech

Jozef Marek
Rodzina artysty, 172 x 104

Jozef Murzyn
Z cyklu Monoprzestrzen, 150 x 60




Tomasz Struk
Bez tytutu, 1991, technika mieszana na desce, 110 x 160

Tomasz Struk

Bez tytutu, 1992, monotypia serigraficzna na papierze japonskim,
(30 odbitek unikatowych), 62 x 92

15 styczen 1993

Tomasz Struk
malarstwo grafika

To jeden z najciekawszych artystow ktorzy byli prezen-
towani w galerii ,Kronika”. Ta niezwykta osobowo$¢ ar-
tystyczna, wypowiadajgca sie poprzez petng wewnetrz-
nego skupienia manifestacje, nie podlega tatwym emo-
cjom mad tak intelektualnych jak i artystycznych. To co
otrzymujemy jako propozycje do rozwazan jest wiary-
godnym dokumentem przemys$len gteboko osadzonych
w tym, co mozna by nazwac filozofig cztowieka. Jest to
jednak $wiat wielowymiarowy w ktérym czas , los, histo-
ria stajg sie tematami na zasadzie doznan, a nie odkry¢.
Poszukiwania nie dotycza analizy abstrakcyjnych poje¢,
ktére wystepujg jako niezalezne zjawiska, dotyczg po-
strzegania i doswiadczenia pokolen w dazeniu do zro-
zumienia $wiata. To.co jest najistotniejsze, jest takze prze-
zyciem, jest poruszajgca sie przez wieki $wiadomoscig
podlegajgca nieustannym przyptywom, sitom natury, na
przyktad takim jak $mier¢. Jest to Swiat w pemi ludzki,
wiec niedoskonaty, wiec magiczny, czyz nie jest to takze
proba obtaskawienia przemozne;j sity, w ktérej rzeczy so-
bie przeciwstawne wystepujg obok siebie. Nie brak tu
takze zachowan rytualnych bo jest jeszcze pojecie Boga,
istoty wyzszej, silniejszej, poteznej jak czas i jak Smierc,
nie zdeterminowane;j jak cztowiek, ktéry postrzega, ale i
czuje. Do tego $wiata wchodzi sie powoli, spokojnie da-
jac sobie czas na wewnetrzne zrozumienie sztuki. Sama
obserwacja nie odkryje przed nami catej estetyki tego
zjawiska, dopiero chwila, interwat czasowy poddaje nas
urokowi prac Tomasza Struka, wtedy zagladamy gtebo-
ko w czas i obserwujemy jak mysk artysty, poczatkowo
ukryta, otwiera sie zadajac nam caty szereg retorycznych
pytan, kreujgc zjawisko, co do ktérego bez watpliwosci
mozemy uzy¢ okre$lenia sztuka.



19 luty 1993

Czworka

Roman Kalarus

Marek Kamienski
Leszek Lewandowski
Leonard Jaszczuk
Kazimierz Cieslik
Roman Maciuszkiewicz

Ta wystawa, bedaca kolejng prezentacjg grupy pod na-
zwg ,Czwdrka”, obejmowata swoim zakresem wiele
wspotczesnie dostepnych medidw, od sztuki video po-
przez pantomime, malarstwo az do muzyki wigcznie.
Otwarcie wystawy z zatozenia miato by¢ widowiskiem
przeznaczonym dla publiczno$ci i takim widowiskiem sie
stafo, przyciggajac thumy widzéw. Petny zestaw doznan
jaki przygotowano dla publicznosci wynikat z koniecz-
nosci postawienia sobie pytania o sztuke zmeczonej
wyobrazni, o sztuke poszukiwan formalnych bez widza,
ale takze przesmiewczg probg dyskusji z rzeczywisto-
$cig hatasliwych publikatoréw wypetniajacych $wiat for-
ma bez tresci. Niejednoznacznos¢ i cynizm prezentacii
osiagnety swoj cel poprzez akceptacje, jakg publicznosé
wniosta w to zjawisko. Okazato sie Zze ten wymiar rze-
czywistosci mediow z psychodelicznym migotaniem tre-
§ci jest fatwiejszy do akceptacji dla dzisiejszego czio-
wieka z wyszkolong na teledyskach wyobraznig. Dyna-
mika wydarzen skoncentrowana na samym otwarciu wy-
stawy stata w jawnej sprzecznosci juz z samg wystawa,
o wprawdzie agresywnej i dynamiczne] konstrukciji ale
wyraznie odwolujacg sie do tradycji sztuki. Jawne cytaty
lub bezpos$rednie transkrypcje okreslajace stosunek do
historii sztuki z wielopoziomowym komentarzem zmu-
szaty tego samego odbiorce, ktory wezesniej epatowany
byt formg akcji, do wysitku intelektualnego. Przemysle-
nia, do ktorych sktaniata ta ekspozycja, dazyly do usta-
nowienia kontrapunktu pomiedzy tradycjg a czasem te-
razniejszym tak, aby znalez¢ punkt rownowagi pomie-
dzy doznaniem a kontemplacja.

Marek Kamienski
Panny z Avignon, olej, collage

Leonard Jaszczuk
Smier¢ Marata, serigrafia
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Grzegorz Zgraja
L art est mort - vive l'art, 1984, instalacja video

2 kwiecien 1993

Grzegorz Zgraja
videobrazy

Ta niezwykla wystawa ujawnita do tej pory prawie nie-
rozpoznane w naszym $rodowisku artystycznym poje-
cie sztuki video. Grzegorz Zgraja osadzony obecnie jako
wyktadowca w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w
Braunschweigu gdzie na Wydziale Filmu Eksperymen-
talnego i Video znalazt sprzyjajgce warunki do rozwoju
swoich zamierzen, mogt nam zademonstrowaé wyniki
tych dociekan. Na wystawie zademonstrowano précz in-
stalacji video takze dokumentacje licznych przedsie-
wzie€, jakie zostaty przez artyste poczynione w drodze
do podjecia tematu sztuki wobec nowego nos$nika jakim
jest taSma video. Sama instalacja to przedsiewziecie
przeprowadzone z duzym rozmachem i niezwyklg pre-
cyzjg. Czesc¢ galerii zostata przeksztatcona przez arty-
ste w miejsce ktére na pierwszy rzut oka kojarzylo sie z
wakacjami i odpoczynkiem nad brzegiem morza, na pla-
zy. Wykorzystanie obrazu video jednocze$nie ruchome-
go i statego, gdzie motyw morza falujgcego na ekranie
jest statg sekwencjg odtwarzang w dowolnie dlugim
czasie, przywodzi na my$l rozwazania o determinacji
czasem w jego wiecznym rytmie. Samo skojarzenie nie
jest raczej niczym nowym i jest znane sztuce. Wydaje
sie jednak iz nowy technicznie $rodek wnosi w te pro-
jekcje znacznie wiekszg sugestywnos¢. Oddziatywanie
to wzmocnione poprzez insynuowany krajobraz wywo-
lywato okreslone skojarzenia u odbiorcy, dodajgc jed-
nak pewng nute niepokoju sztuczno$cig zjawiska, ra-
jem zastepczym tez pieknym, tez tajemniczym, jednak
przeciez technicznie modulowanym. Jest jednak w tym
takze my$l ludzka. Swiadomosc i intelekt artysty to gwa-
rancja czystosci intencji.




7 maj 1993

Michat Gujda
malarstwo

Michat Gujda to jeden z najciekawszych artystow Ukrai-
ny prezentujgcych tak zwany neomodernizm ukrainski.
Artysta o ogromnym dorobku niezwykle szanowany w
swej ojczyznie, uhonorowany tytutem profesorskim, po-
siadajgcy swojg pracownie malarstwa w Ukrainskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w Kijowie. Przygladajgc sie wysta-
wie Gujdy nalezato szczegdlnie uwaznie przyjrze¢ sie pro-
blemom kolorystyki, wydaje sie, ze te wtasnie rozwaza-
nia sg najblizsze artyscie, $miate rozwiazania tak oczy-
wiste kiedy juz je widzimy, bo przeciez naturalne i praw-
dziwe. Jednocze$nie mozna odnalez¢ tu wiele relacii fa-
czacych kolor, kompozycje, a takze tematyke ze sztukg
dalekiego wschodu. Gujda nie przeciwstawia sie estety-
Zmowi, a wWrecz przeciwnie, poddaje sie mu i nadaje kon-
tekst filozoficzny otaczajac obraz nienazywalng mgietkg
ksztaltujgca atmosfere tych dziet. Obrazy te sg rowniez
liryczne, i takiego kontekstu artysta sie nie wypiera, nie
przeczy tym, tak czesto negowanym w obecnym $wie-
cie sztuki, wartosciom. Mimo tego, ze tak czesto byty
one poddawane watpliwo$ciom, mimo ze wyczerpano
juz eksperymenty antysztuki, malarstwo Gujdy w spo-
séb oczywisty klasyczne, tradycyjnie pigkne, zachowu-
je oddech Swiezosci, nie stajgc poza wspotczesnoscia,
Utrzymujac sie w swojej stylistyce Gujda proponuje sub-
telng przygode z konwencja, z historig sztuki i tym wszy-
stkim co mozemy odkry¢ analizujgc gtebokie prawdziwe
malarstwo i ogromna wrazliwos¢ artysty.

: Michat Gujda
Wielkanocna niedziela, 1988, technika mieszana, 170 x170




tukasz Skapski
Z serii Szczeliny

4 czerwiec 1993

tukasz Skapski
sztaby i szczeliny

Ta wystawa niewatpliwie trudna dla przecietnego odbior-
cy, petna zaskoczen oraz nietypowych rozwigzan byla
jednak waznym wydarzeniem w naszej galerii. Wyzwa-
nie jakie stawia Skgpski swoim odbiorcom nie nalezy
ani do prostych ani do trywialnych. Nie ma tu jednoznacz-
nych nakazéw, nie ma réwniez drogowskazow dla odbior-
cy. Skagpski nie czuje sie zobowigzany do podsuwania
publiczno$ci rozwigzan, co wigcej nie chce interpretacii
prostych czy bezpo$rednio odnoszacych sie do jego
intenciji, jesli za$ istnieje jaka$ przestanka, bedgca bez-
posrednig inspiracjg dzieta, podaje jg jak przypowiesé
raczej niz wskazéwke. Tworzy jednak materialnie istnie-
jace fakty, usytuowane w przestrzeni, okreslone cieza-
rem materii, z ktérych zostaty wykonane i w ten wtasnie
sposob zmusza nas do dokonywania analizy. Elemen-
tem tych prac, ktéry jak sadze jest decydujacy, jest nieja-
ko duchowo rozumiany czynnik jakim jest Swiatto i cien
Swiatto w klatkach i sztabach przedziera sie przez skon-
struowang przestrzen, wypetniong réznymi materiatami,
powodujgac unikatowy efekt wewnetrznego $wiecenia,
metafizycznego nasycenia barwg i lumenami. Nasuwa
sie tu skojarzenie z filozofiami wschodu, w tych aspek-
tach ich emanacji, kiedy méwig o uwiezionej duszy. Czyz-
by miat na to wplyw pobyt artysty na dalekim wscho-
dzie? Nieco inng, chociaz o podobnej atmosferze jakosé,
tworzg szczeliny. Mamy tu do czynienia z cieniem, ze
zmaterializowang tajemnica, ktéra wypreparowana z wta-
snego otoczenia staje sie tajemnicg sama, niezrozumiatg
i grozna, podlegajgcq obserwacji, a jednak niemozliwg
do dotknigcia.




17 wrzesien 1993

Eduard Ovéacek
malarstwo, grafika

Tym razem galeria ,,Kronika” zaprosita w swoje progi
artyste czeskiego. Powoli, poprzez tego typu kontakty
artystyczne, ale i osobiste, udato sie wprowadzi¢ w obieg
galerii juz drugg prezentacje artysty zagranicznego, nie
tylko na zasadzie kontaktow formalnych, ale rowniez jako
poczgtek wspobtpracy z pewnym Srodowiskiem kultural-
nym. W tym wypadku $rodowiska Wyzszej Szkoty Sztuk
Pigknych w Bratystawie oraz srodowisk Pragi i Ostrawy.
Dowodem na tak rozwijajgce sie kontakty byt towarzy-
szacy wystawie profesora Ovéacka pokaz prac artysty,
dziatajgcego w kregach Ostrawy, Zbyszka Janaéka. Wra-
cajac jednak do gléwnego tematu pokazu malarstwa w
galerii ,Kronika” musimy zaznaczy¢ iz twérczo$¢ Ovéaé-
ka to niezwykle konsekwentna praca prowadzona od
wielu lat wokét problemu znaku, probleméw zapisu, nie
tylko litery traktowanej jako znak, ale ich ciggu. Artysta
sugeruje tekst , obrazy stajg sie tablicami pokrytymi nie-
znanymi znakami runicznymi, tajemniczymi rytami. Lecz
czy chodzi o to aby je odczyta¢, czy moze jest to tylko
pokton ztozony wielkiej tradycji kulturowej dazacej do
utrwalenia historii narodu. Moze jest to uswiecenie sa-
mego znaku tak jak jest to widoczne w kulturze wscho-
du, gdzie kazdy znak, piktogram to dziefo sztuki. W pew-
nym sensie wszystkie te elementy mozemy odnalez¢ w
tworczosci Ovéacka, jednak najistotniejsza jest tu, wy-
daje sie, kosmologiczna ciggto$¢ wydarzen, tancuch
przyczynowo skutkowy w ktérym znaki, litery zamieniajg
sie w podstawowe kody ztozone z prostych figur geo-
metrycznych, ktére jak farncuch genetyczny ukiadajg sie
w okreslong osobowos¢ cielesng i intelektualna. Kiedy
spojrzymy na obrazy Ovéacka to odnajdziemy te wia-
$nie cechy.

Eduard Ovcacek
Dialog, 1986, papier czerpany, malowidto, 100x100
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Teatr "Cinema"
Sciana V

22 pazdziernik 1993

Teatr ,,Cinema”

Katarzyna Rotkiewicz
Zbigniew Szumski

malarstwo, rysunek

Teatr ,Cinema” powstat w 1992 roku jako grupa arty-
styczna o multimedialnych ambicjach, dlatego tez obok
wystaw prezentujgcych dorobek artystow zorganizowa-
nych wokot Srodowiska Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Gdansku, swoje kreacje aktorskie
proponowali absolwehci Panstwowej Wyzszej Szkoty Te-
atralnej z Wroctawia. Kolejna multimedialna prezenta-
cja odwotujgca sig tym razem do do$wiadczen teatru
poszukujacego, awangardowego o plastycznych korze-
niach podobnie jak teatr ,Cricot” czy teatr Szajny. Oczy-
wiscie nie mozemy tu méwi¢ o tak bogatym dorobku,
jako ze teatr ,Cinema” odwotuje sie raczej do doswiad-
czen ekspresji lat osiemdziesigtych, w ktorej Zzywy udziat
brat gtéwny animator grupy Zbigniew Szumski. Artysta
ten dat sie poznac jako niezwykle uzdolniony rysownik
podnoszacy ten rodzaj tworczoéci poprzez format oraz
tematyke do rangi malarstwa monumentalnego przypo-
minajgcego murale, ale takze spontanicznos¢ z jakg po-
wstaje grafiti. W spektaklu ,Dong” wedtug scenariusza
oraz w rezyserii Szumskiego zaprezentowano probe wyj-
Scia poza sztywne ramy teatru oficjalnego, opartego na
literaturze i realistycznej konwencji aktorskiej, to takze
zerwanie z szablonowg estetykg poprzez ruch, mimike i
symbol plastyczny dgzacy jednak do stworzenia teatral-
nej metafory opartej o wrazliwos¢ widza.



5 listopad 1993

Wiestaw Obrzydowski

To artysta legenda, jego kariera i zyciorys staty sie te-
matem tysigca bardziej lub mniej prawdziwych opowie-
§ci, nakrecono o nim kilka filméw i wcigz jeszcze trwa
fascynacja jego osobowo$cig i niezwyklg naturalnoscig
artysty. Jego zdumiewajgcy debiut nastgpit dopiero w
okresie dojrzatosci artysty kiedy prawie pie¢dziesiecio-
letni tworca zostat dojrzany i zrozumiany na fali powsta-
jacego ruchu ,nowej ekspresji”. Nagle krytyka oraz pu-
blicznos¢ dojrzata do stwierdzenia, iz istnieje prekursor
tego ruchu i obok Edwarda Dwurnika to drugi sztanda-
rowy artysta tego kierunku. Wydaje sie ze decydujace
znaczenie miata tu sytuacja powstata po promociji jakg
artysta uzyskat w USA, pozwolito mu to ustabilizowac
SwWojg pozycje zyciowg oraz rozpoczaé¢ prace nad pro-
mocjg w kraju. Niewatpliwie jest to sztuka ekspresyjna,
petna charakterystycznych dla tego kierunku elemen-
téw jak mocne, zdecydowane pociggniecia pedzla, sil-
ne zestawienia kolorystyczne, duze uproszczenie form
itd. Jednocze$nie jest to sztuka o duzym tadunku indy-
widualnosci rozpoznawalnym natychmiast jak podpis.
Na wystawie zademonstrowano takze stynne juz dwu-
stronne obrazy, o ktérych artysta méwit, iz wywodza sie
z okresu jego wielkiego napiecia tworczego, kiedy $rod-
ki finansowe nie nadazaly za potencjatem tworczym i
zmuszony byt zamalowywac¢ odwrotne strony swoich blej-
tramoéw. Jest to jeszcze jedna z legend narostych wokét
artysty i nadajacych mu swoistego kolorytu bo przeciez
jak tryumfalnie oswiadcza nam w jednym z filméw mu
po$wieconych ,Obrzydowski Krél Zydowski” i taka tez
jest jego sztuka, mocne czasem drapiezne obrazy, ale
jest w nich co$, co nawet w klgsce cztowieka $wiadczy o
jego tryumfie.

Wiestaw Obrzydowski
Bez tytutu, olej, ptétno




Josef Obornik
Zredukowana roza, piasek i akryl na ptétnie, 140x115
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Josef Obornik

landmarken
und
ich-kreuze

Obornik urodzony w 1943 roku w Bytomiu, a obecnie
pracujgcy i tworzacy w Hanowerze, przedstawit w galerii
szeroki wybor swoich prac ktére pozornie odwolywaty
sig do sztuki abstrakcyjnej a wiasciwie tak zwanego ,in-
formelu”. MoZzemy traktowac te informacje jako opis sty-
listyczny i juz tak zakwalifikowang poddac analizie oma-
wiajgc technike tych prac, opisujac ich chropowatg fak-
ture, opisujgc rowniez uzywanie akrylu z czego wynika
specyficzna atmosfera tych prac wraz z doklejanymi,
jakby przypadkowo, elementami. Ale wydaje sie ze nie
do konfica wtedy zostang odczytane intencje artysty, nie-
zgadza sie to po prostu z podstawowym postulatem sztu-
ki abstrakcyjnej nieoznaczonosci tematu i zajmowanie
sie obrazem jako rzeczywistosécig absolutna. Dzielo sztu-
ki nie wystepuje u Obornika jako podmiot pracy, ponie-
waz podmiot jest domniemany i odnosi sie do intencjo-
nalnoéci duchowej. Tematem tych prac sg rzeczywiscie
odczucia artysty zwigzane z droga, z podroza, nie tylko
w sensie bezposrednim, jako wypadkowa podrézy ar-
tysty po Europie potudniowej, czy krajach arabskich, a

" moze jest to takze swego rodzaju opis emigracji. Sg to

jednak najpierw znaki na drodze zycia i krzyze przezna-
czenia. Sg to pytania jak dalece nieoznaczono$¢ swiata
dlaAshawerusa jest przeklenstwem, a jak dalece nadzie-
ja, ile drog konczy sie celem, a ile tylko nastepnym roz-
widleniem. To oczywiscie tylko interpretacja i to na tyle
swobodna, na ile pozwala na to otwarta kompozycja
obrazéw Obornika, na ile tam pojawia sie kontaktuja-
cych sie ze sobg przestrzeni wewnetrznych.
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Pawel Warchot
rysunek

Pawet Warchol, juz od wielu lat jeden z naszych naj-
ciekawszych grafikow, zawitat w galerii ,Kronika” poka-
zujac kilka swoich juz znanych cykli, z chyba najgtos$niej-
szym z nich, przedstawiajgcym konstrukcje drewniane,
co$ pomiedzy wiatrakiem a samobiezng kopalnig we-
gla brunatnego. Holzmachiny, bo tak je nazwano, wyda-
ja sie by¢ zbudowanymi przez jaka$ zagubiong cywili-
zacje odpowiednikami zobaczonych przypadkowo urza-
dzen, co do przeznaczenia ktérych budujgcey nie do kon-
ca byli pewni. Budowle sg, w moim rozumieniu, raczej
$wiatyniami ku czci przerazajgcego $wiata techniki, da-
Zgcegow swym bezrozumnym ruchu do samozniszcze-
rfia. Bardzo interesujgce wydajg sie prace przedstawia-
jace wielkie kamienne kota, i sgdze, ze w pewnym sen-
sie s3 one bardzo bliskie poprzedniemu cyklowi, choé
moze nie tak drapiezne jak drewniane maszyny. Mamy
tu do czynienia takze z naturalnym materiatem jakim jest
kamien. | jest on takze wykorzystany do budowy maszy-
ny, maszyny prostej, czy to kota, a moze jest to kamien
miynski lub zarno. Moze to by¢ réwniez kamien rytual-
ny, na jego powierzchni umieszczono ryty wskazujgce,
ze nie jest to przedmiot obojetny, symbole stonca czy
krzyza tak dla nas oczywiste, wskazuja, ze artyscie przy-
Swieca ten sam cel. Nalezy rowniez wspomnie¢ o wspa-
niatej technice jakg sie postuguje Warchot, pomimo dro-
biazgowo wykonywanych elementéw, nie zatraca sie w
nich, kontroluje écisle kompozycje oraz walory, dajgc w
kazdej pracy petna game, jaka jest mozliwa do osiggnie-
cia dla danego materiatu.

Pawet Warchot
Bez tytutu, rysunek z cyklu Holzmachiny



Wojciech Dothun
Rajski prorok, olej, ptétno, 200 x 160

Tomasz Koclega
Wiernosé, rysunek + instalacja, 250 x 300 x 400

Wojciech Kucharczyk
Kto pamieta Indian, technika mieszana, 120 x 165

19 kwiecien 1994

Zdzblo potréjne
(landszaft, pejzaz, widokowki)

Wojciech Dothun
Tomasz Koclega
Wojciech Kucharczyk

Wystawa zorganizowana pod nazwag ,Zdzbfo potrojne”
miata charakter raczej promocyjny. Prezentowano trzech
absolwentow Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach,
ktorzy postanowili wystgpi¢ jako formacja artystyczna.
W swojej prezentacji wszyscy trzej odwotywali sie do
pejzazu, proponujac tego rodzaju interpretacje swoich
prac. Wojciech Dothun to subtelny kolorysta, tworzacy
obrazy o nieco romantycznym charakterze i basniowym
nastroju, jego pejzaze to poetyka wspomnien i zagubio-
nych fragmentéw przezy¢. Tomasz Koclega kreuje wiel-
koformatowe rysunki o charakterystycznej mocnej, na-
wet, przerysowanej kresce, ktdrg opisuje postac ludzka,
w szczegolny, nieco karykaturalny sposob. Obrazy sg
uzupetniane dynamicznymi formami z masy papierowe;j
stanowigcymi kontekst dla obrazu, a czasem dla catej
wystawy. Trzeci z artystow Wojciech Kucharczyk przyj-
muje na siebie postawe kogo$ w rodzaju globtrotera czy
raczej przewodnika, proponujgc nam udanie-sie w podroz
do nieznanych miejsc,do szlachetnej pierwotnosci
podrozy i wymierajgcych resztek cywilizacji. Dzieje sie
to w obecnoéci map potraktowanych jako materiat prze-
tworzen i poszukiwan artystycznych.




17 maj 1994

Marian Kasperczyk

back to front painting

Marian Kasperczyk zyje i tworzy obecnie w Paryzu, tam
rowniez wystawia swoje prace, zwigzany jednak jest z
naszym srodowiskiem poprzez Akademig Sztuk Piek-
nych w Katowicach. W 1981 wyemigrowat do Francji i
osiadt na state w Paryzu. Nietatwo pisac¢ o tej niezwykle
delikatnej materii jakg prezentuje w swoich obrazach
Kasperczyk. Jest to czasem zaledwie zarys ksztattu lub
postaci, chciatoby sie wrecz powiedzie¢ cien, jednak nie
taki jaki zostawia na tle sciany w stoneczny dzien ksztatt
ludzkiej reki. Jest to cien jaki powstaje po ksztalcie na
Scianie kiedy juz cala reszta wyplowiata, to pozostata w
zakamarkach pamieci twarz ktérg wydobywa na po-
wierzchnie nagte wspomnienie, juz jednak nie jestesmy
w stanie jej sobie przypomnieé w szczegétach, pozosta-
je tylko mglisty, a jednak w dalszym ciggu wyrazny za-
rys.To, jak powstaje dzieto wydaje sie réwniez sympto-
matyczne, artysta poszukuje bowiem rozwigzan pozwa-
lajgcych na anonimowo$é wyrazu, jest to czasem watek
malarski, innym razem perforowany szablon, a w ostat-
nim czasie przeciskanie farby przez nie zagruntowane
ptétno, wszystko dla zamaskowania emocjonalnosci reki,
jej osobowego charakteru. A jednak przeciez obrazy te
nie sg obojetne emocjonalnie, ich rozjasnione, czyste
barwy krazgce wokét odcieni bieli, umiejscowione na bia-
tych $cianach galerii, nagle zaczynajg niezwykle silnie
oddziatywa¢, bardzo wyraznie ujawniajgc ukryte w swo-
im wnetrzu bogactwa.

Marian Kasperczyk
‘Ornament, 1989, 18 x 14



Ewa Zawadzka
Z cyklu Czarne pejzaze XXXVI, 1992, 100 x 70

11 czerwiec 1994

Ewa Zawadzka
grafika , rysunek

Twoérczo$¢ tej artystki zostata juz wiele razy opisana i
omoéwiona, wydaje sig, ze juz niewiele pozostato do po-
wiedzenia o tak dobrze rozpoznanym zjawisku jak pra-
ce Ewy Zawadzkiej. To jednak nieprawda, bo zawsze kie-
dy staje sie na przeciw wydarzenia o tak wielkim forma-
cie, nagle odkrywa sie, ze znow jest wiele rzeczy, ktore
trzeba powiedzie¢, nawet jezeli zostalo to wczesniej
zwerbalizowane. Dobra sztuka broni sie sama, nie po-
trzebuje rekomendaciji, ale przeciez chodzi takze o to,
co ze sobg przynosi, jakich odkry¢ dokonuje odbiorca w
obcowaniu z przedmiotem sztuki. Nie da sie tu uniknag¢
pewnej retrospekcji w podejéciu do pracy Zawadzkiej,
potrzebne jest to, aby wykaza¢ konsekwencje z jakg ar-
tystka dazy do opisania Swiata, chce tu przypomniec jej
prace stanowigce cykl analizujgcy fragmenty $cian z od-
pryskami tynku oraz pozostato$ciami infrastruktury. | w
tamtych pracach, i w prezentowanej na wystawie kolek-
cji widzimy tylko pewne kadry, ujecia rzeczywistoSci.
Wydaje sig, ze artystka procz wyrafinowanej dyskusji z
kanonami sztuki, procz analizy kompozycyjnej przedmio-
tu, wskazuje nam na percepcyjne mozliwosci nas sa-
mych. Uczy nas postrzegania takich fragmentow rzeczy-
wistosci ktore tradycyjnie uznane przez nas za brzydkie
nie zwracajg naszej uwagi. To, co spotykamy w jej pra-
cach, mozna by rozumiec¢ jako swoistg instalacje na pa-
pierze lub rzezbe sformutowang z analizy rozktadu $wia-
tta na przedmiocie i wrecz doskonatej umiejetnoséci od-
dania tych wrazen na ptaszczyznie, nie chodzi tu jednak
o prostackie przeniesienie, lecz raczej interpretacje, ona
pozwala dopiero przenie$¢ wyraz prac w sfere filozofii.




KATALOGI WYDANE
PRZEZ CENTRUM SZTUKI
W OKRESIE 1992 - 1994

1. Andrzej S. Kowalski - malarstwo, rysunek
nr kat.1/91

komisarz wystawy - L. Jaszczuk

opracowanie graficzne - M. Oslislo

fot. S. Michalski

2. Chlanda, Kus, Lutynski, Morcinek, Pasterczyk,
Szewczyk

nr kat 2/91

komisarz wystawy - M. Kus, J. Trzupek

teksty - A. Przywara, J. Trzupek

pomystodawcy - L. Jaszczuk, M. Ku$

opracowanie graficzne - M. Kus, P. Lutynski,

M. Oslislo, fot. M. Chlanda, S. Michalski,

K. Zgota, P. Lutynski

3. Andrzej Szewczyk - malarstwo

nr kat 3/92

komisarz wystawy - M. Kus

teksty - W. Borowski, A. Przywara
opracowanie graficzne - M. Kus,

A. Szewczyk, M. Oslislo,

fot. I. Kulik, J. Mrozek, T. Rolke, K. Zgota

4. Bolestaw Stawinski - zyciorys
nr kat 4/92

komisarz wystawy - L. Jaszczuk
tekst - L. Jaszczuk, P. Stawinski
opracowanie graficzne - M. Oslislo,
W. Liebner

fot. M. Fleiszer, J. Stanaszek

5. Leszek Lewandowski - malarstwo
nr kat 5/92

komisarz wystawy - L. Jaszczuk

tekst - R. Nowotarski, L. Lewandowski
opracowanie graficzne - M. Oslislo

6. Tomasz Struk - malarstwo, grafika
nr kat 7/93

komisarz wystawy - L. Jaszczuk,

L. Lewandowski

tekst - P. Gand, T. Struk

opracowanie graficzne - M. Oslilslo

7. Grzegorz Zgraja - videobrazy

nr kat 8/93

komisarz wystawy - L. Lewandowski, T. Struk
tekst - J. Thomas

opracowanie graficzne - M. Oslislo, G. Zgraja

8. Michal Gujda - malarstwo

nr kat 9/93

komisarz wystawy - S. Moskowczenko,

L. Lewandowski

opracowanie graficzne - S. Moskowczenko

9. tukasz Skapski - sztaby i szczeliny
nr kat 10/93

kurator wystawy - L. Lewandowski
opracowanie graficzne - studio MM

10. Eduard Ovcéaéek --malarstwo, rysunek
Zbynek Janacek - grafika, rysunek

nr kat 10/93

kurator wystawy - J. Ziomber, L. Lewandow-

ski

teksty - J. Valoch, P. Holy,

opracowanie graficzne - studio MM,

Z. Janacek, E. Ovéacek

11. Wiestaw Obrzydowski

nr kat. 11/93

kurator wystawy - L. Lewandowski
opracowanie graficzne - W. Obrzydowski,
studio MM

12. Josef Obornik - landmarken und ich-
kreuze

nr kat. 12/94

kurator wystawy - L. Lewandowski, G. Zgraja

opracowanie graficzne - J. Obornik, M Studio

13. Pawel Warchot - rysunek

nr kat. 13/94

kurator wystawy - L. Lewandowski
opracowanie graficzne - M Studio

14. Marian Kasperczyk - back to front
paiting

bez numeru

kurator wystawy - T. Struk, L. Lewandowski

opracowanie graficzne - S. Hepner

fot. J. Bury

15. Ewa Zawadzka - grafika, rysunek
katalog wydany przy wspétpracy z BWA
w Zielonej Gorze

kurator wystawy - L. Lewandowski,

M. Lapanowski

fot. K. Pilecki







Tekst: Leonard Jaszczuk
Opracowanie graficzne: Tomasz Pogoda
Druk: M Studio

ISBN 83 -903050-0-3
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